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Sunus

Ahmet Hamdi Tanpinar’dan Orhan Okay’a

Gegen sene kaybettigimiz Orhan Okay Hoca, Tanzimat'in 100. yildéniimii
miinasebetiyle biiyiik edebiyat¢imiz Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan tesis
edilen Yeni Tiirk Edebiyat1 boliimiinii gercek anlamda kuran iki isimden
biridir. Mehmet Kaplan, Tanpinarin hem talebesi hem asistan1 olmus,
Orhan Okay ise telebesi olarak akademik hayata atilmig Erzurum Atatiirk
Universitesi'nde cok sayida 6grenci ve akademisyen yetistirmistir. Bugiin Yeni
Tiirk Edebiyat1 boliimlerinde ders veren hocalarin biiyiik ¢ogunlugu Orhan
Hoca’nin talebesidir. Talebesi olmayanlar da, onun bu alanda ortaya koydugu
tavir, tislup ve eserlerden etkilenmistir.

Orhan Okay hoca, edebiyat ilmi sahasimin en kidemlisi, adeta “piri”
idi. 1910’lu yillarda zamanin edebiyatcilari, Tevfik Fikret, Mehmet Akif ve
Yahya Kemal edebiyat fakiiltesinde hocalik yaptilar. Fikret 1915’te vefat etti,
Mehmed Akif hocahig: siirdiirmedi, fakat onlardan genc olan Yahya Kemal
devam etti. Onun talebesi Ahmet Hamdi Tanpinar 1939’da Tanzimatin 100.
Yil1 dolayisiyla Yeni Tiirk Edebiyat1 kiirsiisii kurulunca, bu kiirsiiye profesor
olarak tayin edildi. Daha 6nce Giizel Sanatlar Akademisinde Ahmet Hagim’in
halefi olan Tanpinar, Universite’de Yahya Kemal'in halefi oldu.

Tanpinar, yeni kurulan kiirsiiye hoca olarak tayin edilirken, Edebiyat
Fakiiltesi'nden yeni mezun Mehmet Kaplan da asistan olarak alindi. Mehmet
Kaplan o yillarda Nureddin Topcu ile tamisiyor ve Hareket dergisinde
yaziyordu.

Tanpmar'in 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, iste bu kiirsii hocaliginin
muhtesem bir verimi. Kaplan Hoca, Yahya Kemal, Tanpinar c¢izgisini
siirdiirerek hem arastirmalar yapti, hem de deneme mahiyetinde yazilariyla
edebiyatimiza hizmet etti. Onun bir baska hizmeti de yetistirdigi ilim
adamlaridir.

Orhan Okay, Mehmet Kaplan hocanin ilk asistanidir. Fakat bu asistanlik
Istanbul Universitesinde degil, yeni kurulan Erzurum Universitesi'nde
Kaplan'in Edebiyat Fakiiltesi dekanlig1 sirasinda olmustur. Bir siire Artvin
ve Diyarbakir liselerinde edebiyat 6gretmenligi yapan Orhan Okay, 1959’da
Hocas1 Mehmet Kaplan tarafindan Erzurum’a davet edilir. Orhan Okay,
Tanpimar'in ve Mehmet Kaplan'in talebesidir, fakat onlardan énce Nureddin
Topcu'nun talebesidir. Orhan Okay hoca igin bu ¢izgi onemlidir. Onun
Mehmed Akif iizerinde 1srarinda Topcu Hocamin tesiri oldugu bedihidir.



“Mehmed Akif-Bir Karakter Heykelinin Anatomisi” kitab1 Akifle ilgili en
onemli eserlerden biridir. Topcu muhabbeti Orhan Hoca'nin Necip Fazil
iizerinde caligmasina engel olmamistir. Diyebiliriz ki, akademik camiada
Necip Faziln siirini kitap capinda ele alan ilk sahsiyet odur. Orhan Hoca,
sahasinin yol agicis1 konumunda bulunan Ahmet Hamdi Tanpinar’i da ihmal
etmemis, son kitaplarindan biri onunla ilgili olmustur: Bir Hulya Adaminin
Romani: Ahmet Hamdi Tanpinar.

Orhan Okay Hoca, 13 Ocak 2017’de 86 yasinda vefat etti. Fatih Camii’ndeki
ugurlamaya hem tiniversite camiasindan hem edebiyat dleminden ¢ok sayida
sahsiyet gelmisti. Vefatinin ardindan sicag sicagina bir hayli yazi yayinlandi.
Vefat yildontimiinde yayinladigimiz TYB Akademi’nin bu sayis1 Orhan Okay’la
ilgili aragtirma inceleme yazilari yaninda hatira yazilariyla da kalic1 bir mahiyet
kazand.

TYB Akademi bu say1 ile 8. yilina giriyor. 6. ve 7. yilimizda Rusya, Amerika,
Iran, Cin ve Israil’le ilgili sayilarimiz pespese yayinlandi. Bu say ile edebiyata
doniiyoruz. Bu sayimizi yayma hazirlayan Maksut Yigitbas ve Mehmet
Kurtoglu'na bilhassa tegekkiir ediyor, aziz hocamiza rahmetler diliyoruz.

D. Mehmet Dogan
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Hocalarin Hocasi
Orhan Okay Uzerine

On The Master of Teachers Orhan Okay

Abdullah UCMAN*

Oz

Orhan Okay 1931’de, Istanbul'un irk ve kiiltiir mozaiginin zengin semtlerinden
olan Balat'ta diinyaya gelir. Okuma merak: ve dolayisiyla da edebiyatla bagi
ilkokul yillarinda baslar. Lise doneminde once edebiyata, Nurettin Topgu'yu
tamidiktan sonra ise, felsefeye yonelir. 1950°'de Istanbul Universitesi Felsefe
béliimiine kayit yaptirir, ancak edebiyat boliimiinden mezun olur. Lise ve
tintversite yillarinda tamishgr ve etkilerinde kaldigi tki 6nemli hoca vardir:
Vefa Lisesinden Nurettin Topcu ve Istanbul Universitesinden Prof. Dr.
Mehmet Kaplan.

1955 yihinda fakiilteden mezun olan Orhan Okay ilkin Artvin, ardindan
Diyarbakir’da bir siire ogretmenlik yaptiktan sonra Erzurum Atatiirk
Universitesinde géreve baslar. 1959°da baslayan bu gorev 1994°e kadar 35
yil siirer. Daha sonra Sakarya Universitesinde calhsir ve buradan emekli
olur. Ilmi arastirmalarimin niteligi kadar sahsiyetiyle de Tiirk edebiyati
arastirmacilarim etkileyen Orhan Okay, pek cok Yeni Tiirk edebiyat
hocalarinin ilmi ve sahsi anlamda hocast olmus miistesna insanlardandir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Okay, Hocalar, Balat, Universite

Abstract

In 1931, Orhan Okay was born in Balat where is one of the wealthy provinces
of Istanbul’s race and culture mosaic. The curiosity of reading and therefore
the connection with literature begins in elementary school years. In the high
school period, firstly he tended to the literature after recognized Nurettin
Topgu that he has tended to philodophy. In 1950 he registered to the
Department of philosophy at Istanbul University, but he graduated from the
Department of Literature. There were two important professors that he met

*  Prof. Dr., Mimar Sinan Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimii,
Istanbul, abdullah.ucman@msgsu.edu.tr
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and was influenced in high school and university years: Nurettin Topcu and
Professor Mehmet Kaplan.

Orhan Okay, who graduated from the university in 1955, firstly he worked
as a teacher for years in Artvin then in Diyarbakir. Then he taught at Atatiirk
University in Erzurum. He worked as an academician for 35 years. Then,
he worked at Sakarya University and retired from there. Orhan Okay, who
influenced researchers of Turkish literature as well as quality of his scientific
investigations, is an exceptional person who has taught many new professors
of Turkish literature in a scientific and personal sense.

Key Words: Orhan Okay, Masters/Teachers, Balat, university

Dogrudan dogruya bizzat kendisinin verdigi bilgilere gore Orhan Okay,
1860’11 yillarda Istanbul’a gelip yerlesmis, anne tarafindan Erzurumlu,
baba tarafindan Arapgirli bir ailenin cocugu olarak Fatih’in arka
taraflarinda kalan ve Hali¢’e dogru uzanan Balat’ta diinyaya gelir. Bir
polis memuru olan babasi Salih Bey’in, oglunun dogum tarihini kaydettigi
takvim yaprag1 hem adi gecen semtin hem de “kiiltiirler mozaigi” denilen
Osmanh toplumsal yapisini yansitici mahiyettedir: 25 Ikinci KAnun 1931;
6 Ramazan 1350; 25 Janvier 1931.

Balat bugiin hala camileri, mescitleri, kilise ve havralari ile Istanbul’un
tam anlamiyla “Osmanh mozaigi” diye nitelenebilecek farkli 6zelliklerini
muhafaza etmektedir. Ad1 gegen semte Balkan Savasi ile Cumhuriyet'ten
sonraki yillarda Kirim’dan, Girit'ten, Romanya’dan, Balkanlar’dan gelen
Miisliiman muhacirlere fran’dan gelen ve Acem denilen Azeri Tiirkler
de ilave edilirse bu mozaik tamamlanmis olur. iste 30’lu yillarda Balat,
¢ok farkl kiiltiirlere sahip olmasina karsilik hicbir zaman giiriiltii patirt1
¢ikarmadan, dostca ve samimi bir havada karsilikh komsuluk iligkilerinin
siirdiiriildiigii, fakir ama huzur icinde yasanan bir semttir. Hakkinda
degerlendirme yapan bir kisim talebeleri, hocanin bir anlamda “mutedil”,
yani her seye hosgoriiyle bakan celebi mizacini boyle bir muhitte dogup
biiyiimiis olmasina baglamislardir.

Bir makalesinde “Istanbul’da kiiltiir biraz da sokaktadir; kiiltiir
sehirde yollardan, sokaklardan adeta akar gider! Vitrinlerde, kitapgi
diikkanlarinin camekénlarinda bunu agik¢a gorebilirsiniz. Bunun icin
Istanbul’un havasini teneffiis etmek kafidir!” diyen hoca icin 30’lu yillarda,
yani heniiz modernlesme denilen degisim ve doniisiimden nasibini
almamus Istanbul’'un Balat semtinde dogup biiyiimiis olmak, bir Istanbullu
olabilmek i¢in gercekten bir ayricaliktir.

Heniiz kiiciik sayilabilecek bir yasta hocanin yetismesinde, ev icinde
en biiyiik yardim ve destek, 2009 yilinin Subat ayinda seksen alt1 yasinda
vefat eden ablas1 Melahat (Siiyun) Hanim’dan gelir. Ablasinin yani basinda
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ikinci onemli isim ise amcasidir. O yillarda amcasi Carsamba Caddesi
iizerinde, bugiin hala aym binada hizmet veren Carsamba Karakolu'nun
tam kars1 kosesindeki helvaci diikkaninin arkasinda kiiciik Orhan ile
mahalleden arkadaslar1 komsu cocuklarina gizlice Elifba ve Kur'an-i
Kerim ogretir. Orhan Okay, daha sonraki yillarda hayatinin yoniinii
belirleyen birkac kisiden biri olan devrin Naksi Seyhi Abdiilaziz Bekkine'yi,
heniiz on bes yaslarinda Ortaokul ii¢lincii sinif 6grencisi iken yine amcasi
vasitasiyla tanir. Yine aym yillarda yasiti ve mahalle arkadaslarindan biri
olan Dursun’dan 6zel bir merak gayretle eski yaziy1 6grenir.

Orhan Hocanin bu yillarda etkisi altinda kaldigi iki isimden biri, Celal
Hoca adiyla tanman ve Istanbul imam-Hatip Okulu'nun kurucularindan
Celalettin Okten, digeri de Nurettin Topcu’dur. Abdiilaziz Efendi’den
tasavvuf terbiyesi ve tasavvuf kiiltiirii alan hoca, sik sik efendi hazretlerinin
su sOziinii nakleder:

“Bu dergaha her tiirden insan gelebilir, yeter ki kibirli olmasin; kibirli
insan seytana satilmis demektir!”

Celal Hoca’dan ise, basta Arapca olmak iizere fikih 6grenir, ayrica dini
edebiyat dersleri alir. Nurettin Topgu’yu Vefa Lisesi son sinif talebesi iken
taniyan Orhan Okay, ondan da bir yandan felsefe disiplinini, bir yandan da
idealizmi ve Anadolu milliyetciliginin ne oldugunu 6grenir.

Orhan Okay’in kitaplarla tanismasi da ortaokul yillarina rastlar. Aligveris
i¢in her ay birkag defa annesi ve ablasiyla Beyazit-Sahaflar Carsis1 yoluyla
Kapalicarsr'ya gidip gelisleri sirasinda once Sahaflar, bir siire sonra da bir
vesileyle Babiali’yi kesfeder. Bundan sonra biriktirilen har¢hklar dogruca
kitaplara harcanmaya baglar ve hoca bu yillardan itibaren vefatina kadar
devam eden yogun bir okuma faaliyetine girigir.

Orhan Okayin sahsiyetinin tegekkiiliinde ilkokuldan baslayarak
okudugu okullarin, bu okullarda kendisini yonlendiren hocalarinin
da onemli bir rolii vardir. ilkokulu Balat’taki mahalle mektebinde (17.
ilkokul), ortaokulu Edirnekapi Ortaokulu'nda okuyan Orhan Okay, daha
sonra Vefa Lisesi'ne kaydolur. Yil 1950. O yillarda Vefa Lisesi, Celal Hoca
(Okten), Resat Ekrem Kocu, Behice Kaplan, Ziya Gokalpn damadi Ali
Niizhet Goksel, sair ve Servet-i Fliinuncular hakkinda eserleri bulunan Rifat
Necdet Evrimer ve Nurettin Topcu gibi her biri kendi sahasinda énemli
birer isim olan, gercekten biiyiik ve Tiirkiye'nin yetistirdigi dikkate deger
sahsiyetlerin hocalik yaptig1 bir okuldur. Lise hocalar1 arasinda 6zellikle
Prof. Dr. Mehmet Kaplan'in esi Behice Kaplan’in, 6teden beri edebiyat ve
kompozisyon dersleri cok iyi olan Orhan Okay {izerinde daha birinci siniftan
itibaren biiyiik etkisi s6z konusudur. Orhan Okay daha bu yillarda, biraz
da hocas1 Behice Hanim dolayisiyla, ileride Tiirk Dili ve Edebiyat1 tahsili
yapmay1 kafasina koymustur. Ancak lise son sinifta felsefe derslerine giren
Nurettin Topg¢u’yu tanmidiktan sonra bu diislincesinden vazgecer ve bu sefer
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felsefe tahsili yapmaya karar verir. Boyle bir karar1 vermesinde, elbette
30’lu y1llarda Paris’te Sorbonne’da felsefe doktorasi yapmis olan Nurettin
Topcu'nun gerek sahsiyeti, gerekse hocalig1 ve idealizminin 6nemli 6l¢iide
pay1 bulunmaktadir.

Burada bir parantez acarak hocanin hayatinda ¢ok onemli olan bir
anekdotu nakletmek istiyorum: Hoca heniiz lise ikinci siniftadir ve o
yillarda gohretinin zirvesinde olan Yahya Kemal’in bir kisim gazete ve
dergilerde yayimlanan siirleri siir meraklis1 hemen herkesin elindeki
sahsi defterlerinde elden ele dolasmaktadir. Aynmi sekilde Orhan Okay’in
da biiyiik sairin bulabildigi siirlerini eski yaziyla ve rik’a harflerle yazdig:
bir defteri vardir ve bu defterden simiftaki biitiin arkadaslar1 gibi edebiyat
hocas1 Behice Hanim da haberdardir. Bir giin sinifa Milli Egitim Bakanlig
miifettisi olarak inlii romanc1 Resat Nuri Giintekin gelir. Ders, Servet-i
Fiinun hareketinin dogusunu hazirlayan, o meshur siirde kafiyenin “Go6z
icin mi, yoksa kulak i¢cin mi?” olmasi gerektigi konusunun ele alindig1 “Abes-
muktebes” tartigmasidir. Konunun iyice anlagilabilmesi ve aralarindaki
farkin goriilebilmesi igin “abes” ve “muktebes” kelimelerinin eski harflerle
yazilmasi gerekmektedir. Behice Hanim Orhan Okay’1 tahtaya kaldirarak
Arap harfleriyle biri “peltek s”, digeri “sin” harfi ile biten “abes” ve
“muktebes” kelimelerini yazdirir ve aralarindaki farki agiklayarak konuyu
Ozetler. Arkasindan da Resat Nuri’ye: “Bizim Orhan’in Yahya Kemal'in
siirlerini yazdig1 bir defteri var!” deyince, Resat Nuri, Orhan Okay'in
oturdugu siraya yanina gider, defteri ister ve eline alip sayfalari ¢evirdikten
sonra: “Senin yazin benimkinden giizelmis!” diye de iltifatta bulunur.:

Orhan Okay, boyle bir etki altinda 1950 yilinda liseden mezun olur
olmaz kaydim Istanbul Edebiyat Fakiiltesi’'nin Felsefe Boliimii'ne yaptirir.
1950’li yillarda Istanbul Universitesi Felsefe Boliimii Von Aster, Mustafa
Sekip Tunc, Halil Vehbi Eralp, Macit Gokberk gibi felsefe alaninda bir kismi
daha sonraki yillarda isim yapacak biiyiik hocalarin ders verdigi 6nemli
bir boliimdiir. Orhan Okay lise son siifta Nurettin Topgu'nun dersleriyle
baslayan felsefe disiplinini fakiiltede ad1 gecen hocalarin dersleriyle biraz
daha ilerletir. Ancak ailesinin maddi durumu dolayisiyla fakiilteden
mezun olunca en azindan 6gretmenligi garantilemek i¢in, tahsilini Yiiksek
Ogretmen Okulu talebesi olarak fakiilte ile birlikte yiiriitme sz konusu
olunca, 1950-1951 egitim yilinda ikinci somestre kaydimi felsefeden alip
Tirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii'ne gecer.

Bu sirada Resit Rahmeti Arat, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ismail Hikmet
Ertaylan, Ali Nihat Tarlan, Ahmet Caferoglu, Mecdut Mansuroglu, Mehmet
Kaplan, Sadettin Bulug, Abdiilkadir Karahan gibi hocalarin ders verdigi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii de 6gretim kadrosu itibariyle bir bakima

1 Hoca yetmis yil 6ncesine ait bu defteri ¢ok degerli bir hatira olarak muhafaza etmekte,
istenildiginde de getirip gostermekte idi.
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altin cagim yasamaktadir. Ayrica ek sertifika aldigi Tarih Boliimiinde
Miikrimin Halil Yinang, Arap-Fars Dili ve Edebiyatinda Ahmet Ates, Sanat
Tarihi Boliimii'nde de Mazhar Sevket Ipsiroglu, Oktay Aslanapa ve Semavi
Eyice gibi, sahasinda isim yapmis hocalar ders vermektedir. Yiiksek
Ogretmen Okulu'ndaki hocalar arasinda ise edebiyat tarihcisi Nihad Sami
Banarli vardir.

Orhan Okay’in yetisme ¢aglarinda devam ettigi kiiltiirel cevrelerden biri
de, baslangictaki ad1 Istanbul Kiiltiir Ocag1 olan Milliyetciler Dernegi’dir.
Burada, liseden hocas1 Nurettin Topgu vasitasiyla Rahmi Eray’i, Remzi
Oguz Arik, Fethi Gemuhluoglu'nu, Ferruh Bozbeyli'yi, Cahit Okurer’i,
Nevzat Yalcintasi, Ismail Day1'y1 ve agabey dedigi Faruk Kadri Timurtas
ile Muharrem Ergin’i tanir. Sahaflar Carsisi'nin seyhi kabul edilen Raif
Yelkenci'nin selamiyla, Findiklr'da aymi cati altinda egitim gordiikleri
Giizel Sanatlar Akademisi'nde Geleneksel Tiirk Sanatlari1 hocas1 hattat
Halim Ozyazicr’'dan hat dersleri almasi da yine bu yillara rastlar. Haftanin
muayyen giinleri Fatih Camii'nde Mesneuvi dersleri veren Tahir Olgun'un
derslerini de firsat buldukca takip eden hoca, aralarinda Istanbul
Mektupcusu Osman Nuri Ergin, Kiillitkname sairi Kesriyeli Sitki Akozan,
Resat Ekrem Kocu, Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Asaf Halet Celebi,
Peyami Safa, Siiheyl Unver ve Celalettin Okten gibi, bu yillarda tamidig
biitiin bu sahsiyetleri 2001 yilinda yayimlanan Silik Fotograflar adh
kitabinda biitiin 6zellikleriyle anlatmgtir.

Orhan Okayin ilk yazilar1 da yine bu yillarda A. Turgut Atasoy’un
cikardig ve aralarinda Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan, Miimtaz
Turhan, Semavi Eyice, Omer Faruk Akiin, Faruk Kadri Timurtas, Muharrem
Ergin gibi hocalarinin da bulundugu ve o yillarin oldukea kaliteli sanat,
edebiyat ve kiiltiir dergilerinden biri olan Istanbul (1953-1957) dergisinde
yayimlanir. Bunlar, “Dergiler-Yayinlar-Olaylar” genel basghg: altinda yeni
cikan kitaplar ve bir 6nceki ayin dergilerinin degerlendirildigi yazilardir.

Daha ortaokul siralarinda iken Sahaflar Carsisi'ni ve Babiali’yi kesfeden
Orhan Okay’in 6zellikle Sahaflar Carsisi'nda sadece kitap satin almak i¢in
degil, eski kitaplarin ve eski kiiltiiriin diinyasina girmesini saglayan ve
siirekli olarak girip ciktig1 diikkanlar arasinda basta Raif Yelkenci olmak
tizere, XIX. ylizy1hn biiyiik sairi Yenisehirli Avni Bey’in yegeni Nizamettin
Aktug, iiniversite yillarinda benim de birgok degerli kitap satin aldigim
merhum Necati Alpas ile kaympederi Rasid Efendi, HulGsi Efendi,
Ekrem Karadeniz ve geng bir sahaf olan Muzaffer Ozak’in diikkanlar
bulunmaktadir.

Fakiilteden mezun oldugu 1955 yilinda, hocanin 6niinde bir bakima
hayatim1 ve kaderini belirleyecek birka¢ yol vardir: Bunlardan biri,
hocas1t Mehmet Kaplan'in Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii i¢in asistanlik
teklifi; ikincisi Edebiyat Fakiiltesi biinyesinde kurulmus bulunan Islam
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Aragtirmalar1 Enstitlisii'nde Prof. Dr. Fuad Sezgin’in asistanhik teklifi;
ii¢linciisii de Anadolu’da 6gretmenlik. Mehmet Kaplan, o sirada Avrupa’da
bulunan Ahmet Hamdi Tanpinarin donmesini beklemenin daha uygun
olacagim soyleyerek asistanlik isini bir siire erteler. Bu arada Islam
Aragtirmalar1 Enstitiisiinde asistanlik kadrosu ilanm ¢ikar, imtihan yapilir
ve Orhan Okay imtihani kazanir. Hatta Fuad Sezgin, kendisinin Buhari’nin
kaynaklar: iizerinde calistigini, onun da Miislim’in kaynaklar1 {izerinde
calisabilecegini sdyler; ancak tayin icin, Yiiksek Ogretmen Okulu'nda
okumus olmasindan dolay1, Milli Egitim Bakanligi'nin onay1 gerekmektedir
ve nedense bakanlik asistanliga onay vermez. Bu durumda tek segenek
kalir: Milli Egitim Bakanligi’'na 6gretmen olabilmek i¢in miiracaat eder ve
Artvin Lisesi’'ne tayini cikar.?

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ¢ikarilan Anadolu Mecmuast (1924) ile
baslayan ve aralarinda Hilmi Ziya Ulken, Ziyaettin Fahri Findikoglu ve
Mehmet Halit Bayr’'nin da bulundugu “Anadoluculuk” ya da “Anadolu
Milliyetciligi” hareketini 40’ yillarda yayimlamaya basladign Hareket
dergisiyle devam ettiren Nurettin Topcu’dan idealizmi 6grenen Orhan
Okay i¢in Artvin veya Edirne, Gelibolu ya da Malatya arasinda higbir fark
yoktur.

Hocanin bir yi1l kaldigi Artvin’de gecirdigi giinler hayatinin en
giizel zamanini olusturur. Arkasindan, Polatlh Topcu Okulu'nda egitim
donemi ve Merzifon Astsubay Okulu’'nda Tiirk¢e hocasi olarak askerlik.
Askerlikten sonra tekrar Milli Egitim ve tayini bu sefer, hic de memnun
kalmadigi Diyarbakir Ziya Gokalp Lisesine cikar. 1958-1959 egitim-
Ogretim doneminde Diyarbakir’da bir bucuk yil kalan hoca, o sirada
Erzurum’da yeni kurulmakta olan Atatiirk Universitesi biinyesinde
Edebiyat Fakiiltesi’'nin kurucu dekani Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in daveti
iizerine Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii'ne asistan olarak girer.

Idealizmini Nurettin Topcu’dan alan Orhan Okay, ilmi disiplinini
ise dogrudan dogruya hocas1 Mehmet Kaplan’dan alir. Akademik hayata
intisap edince bir yandan talebelere ders verirken bir yandan da bir doktora
tezi hazirlamasi gerekir. Tez konusu olarak Mehmet Kaplan’a, daha lise
siralarinda okudugu hocanin Siir Tahlillerinde, intihar ederek hayatina
son veren Sadullah Pasa’nin “On Dokuzuncu Asir” manzumesi dolayisiyla
adini ilk defa duydugu ve bilek damarlarini keserek intihar eden Besir
Fuad iizerinde calismak istedigini soyler. Besir Fuad dogrudan dogruya bir
edebiyatc1 degildir, ama 1885 yilinda yayimlamis oldugu Victor Hugo adli
kitab1 dolayisiyla baslayan ve birkag sene siiren “Hayaliyyun-Hakikiyyun”
tartigsmasi etrafinda Tiirk edebiyatinin romantizmden kurtulup realizme,

2 Hoca, vefatindan iki yil Once yayimlanan Anadolu’dan Hatiralar-Nurettin Topg¢u'nun
Mektuplar: (Ankara 2015) adh kitabinda, Artvin’de gecirmis oldugu tadina doyulmaz giinleri
sanatkarane bir {islipla anlatmistir.
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yani gercekgilige yonelmesinde etkili olmus oldukca énemli bir isimdir.
Edebiyat tarihleri ve ansiklopedilerde “ilk Tiirk pozitivist ve natiiralisti”
olarak tamitilan Besir Fuad’in, olduk¢a geng yasta intihar etmesi, intihar
ederken bir elinde kalem 6liim &nindaki duygularim1 kagida kaydetmeye
caligmasi ve 6liimiinden sonra cesedini kadavra olarak Mekteb-i Tibbiye’ye
vasiyet etmesiyle de uzun siire adindan soz ettiren karizmatik bir sahsiyettir.
Ancak bu cok belirli cizgiler disinda gerek hayati, gerekse kiiltiirel
faaliyetleri ve eserleri hakkinda ayrintili bilgi yoktur. Orhan Okay, heniiz
daha fotokopinin adinin bile bilinmedigi o yillarda yaz aylarinda Istanbul
kiitiiphanelerinde topladigi malzemeyi kisin Erzurum’da degerlendirmek
suretiyle calismasini ii¢ yilda, yani 1962 yilinda tamamlar. Tezinin adi
“Besir Fuad: Tiirkiye'de Pozitivzm ve Natiiralizmin ilk Miibessiri” adin1
tagimaktadir.

Orhan Okay’in, Besir Fuad-Ilk Tiirk Pozitivist ve Nutiiralisti adiyla
ancak 1969 yilinda basilan bu kitabi ile Docentlik caligmas1 olarak
hazirladigit Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi (1975)
ve Batihlasma Devri Tiirk Edebiyati (2005) disindaki diger eserleri
dipnotlarina bogulmamis, rahatca ve zevkle okunan, felsefeden sosyoloji ve
psikolojiye, sanat tarihi ve edebiyattan mimari ve musikiye kadar ¢ok genis
bir sahayi icine alan deneme tadinda yazilardan meydana gelmektedir.

Tayin veya baska bir sekilde Anadolu’ya gittikten sonra bircok
meslektasindan farkh olarak Istanbul ile daha dogrusu kiiltiir diinyas
ve kitaplarla hicbir sekilde iligkisini kesmeyen Orhan Okay icgin, 6zel
kiitiiphanelerini Atatiirk Universitesine bagislayan Agah Sirr1 Levend
ile bilhassa M. Seyfettin Ozege'nin kitaplar1 hazine degerinde biiyiik bir
imkan saglar.

Orhan Okay 1959 yilinda gittigi ve hayatinin tam otuz bes yilin
gecirdigi Erzurum’dan ancak 1994 yilinda Istanbul’a déner. iki y1l kadar
Sakarya Universitesi'nde calistiktan sonra resmen emekliye ayrilir. Emekli
olduktan sonra daha bir siire bir kisim talebelerinin rica ve 1srari ile Fatih
Universitesi'nde hocalik yapar. Hoca Istanbul’a dondiigii tarihten itibaren
vefatina kadar sadece haftada bir defa Cuma giinleri Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisinin Baglarbasindaki merkezine gidip gelmis; bir
yandan sahasiyla ilgili bir kisstm maddeler yazarken bir kisim maddelerin
de redaksiyonu ile mesgul olmustur.?

*

Orhan Okay adiyla ilk defa ne zaman karsilastigimi kesin olarak
hatirlamiyorum; ama eger hafizam beni yaniltmiyorsa, iiniversite tahsili

3 Orhan Okayin ayrintih hayat hikyesi i¢in bk. Hiiseyin Yorulmaz, “Dopdolu Bir Omiir”, Orhan
Okay’a Armagan, Istanbul 1997, ss. 14-42. Ayrica bk. Alim Kahraman, Tanidigim Orhan Okay,
Istanbul 2017.
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icin Istanbul’a geldigim 70’li yillarda ya Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji
Boliimii'niin panosunda Prof. Dr. Mehmet Kaplan'in imzasiyla asili duran
ve Yeni Tiirk Edebiyat1 Sertifikasi icin sorumlu oldugumuz ve okumamiz
gereken kitaplar listesinde yer alan Besir Fuad kitabinin yazar: olarak ya
da rahmetli arkadasim Sedat Yenigiin'iin delaletiyle o giinlerde ara sira
gidip geldigimiz Hareket Yayinevi'nin Divanyolu Ersoy Hanir'ndaki o kiigiik
odasindaki kitaplar arasinda gordiigiim Besir Fuad kitab1 dolayisiyla
olmal.

Bugiiniin Ogrencilerinden ¢ok farkli olarak o zaman bizler gerek
hocalarimizin, gerekse bizden biiyiik agabeylerimizin okumamiz tavsiye
ettigi kitaplar1 derhal temin etmeye calisir ve tam olarak anlamasak da
aldigimiz kitabi1 hemen okumaya koyulurduk. 1956 yilinda Milliyetciler
Dernegi Yayinlar1 arasinda basilan Sanat ve Hayat adli deneme
mahiyetindeki kiiciik hacimli ¢alismasim bir yana birakirsak, Yeni Tiirk
Edebiyat1 alaniyla mesgul olan biitiin meslektaglarimizin hala belli bagh
miiracaat kitaplar1 arasinda yer alan Besir Fuad-Ilk Tiirk Pozitivist ve
Naturalisti adli eser, hocanin, 1969 yilinda Hareket Yayinlarr’'nin 18
numarali kitab1 olarak basilan doktora ¢caligmasidir. Mehmet Kaplanin bir
takdim yazisiyla yayimlanan bu eser, bilindigi gibi, ayn1 zamanda Mehmet
Kaplan hocanin yaptirmis oldugu ilk doktora tezi olma gibi bir 6zellige de
sahiptir.+

Yine o yillarda fakiilteden baz1 arkadaslarimizla birlikte Hisar, Tiirk
Dili, Yeni Dergi ve Tiirkiye Defteri gibi baska dergilerle birlikte miimkiin
oldugu kadar takip etmeye calishgimiz Hareket dergisinde ara sira da
olsa hocanin yazilarina tesadiif ediyorduk, ancak o yillarda hocayla
karsilasmak miimkiin olmadi. Orhan hocay1 bizatihi gormek ve tanimak,
benim fakiilteden mezun olmamdan asag1 yukari ii¢ y1l sonra kismet oldu.
Hatiralarin bulanik labirentleri arasinda eger yanilmiyorsam, hocay1 ilk
defa, 1975 yilinin sisli bir Nisan giinii, simdi hepsi ebediyete intikal etmis
bulunan Prof. Dr. Mehmet Kaplan, Prof. Dr. Kenan Akyiiz, Prof. Dr. Kaya
Bilgegil, Prof. Dr. Giindiiz Akinc1 ve Prof. Dr. Niyazi Aki’dan tesekkiil eden
jirinin 6niinde Docgentlik imtihani gercevesinde vermis oldugu “Ahmed
Hasim’in Siirlerinin Sembolizm Agisindan Yorumu” baglikli deneme dersi
miinasebetiyle gordiim. Jiirinin kararim1 aciklamasindan sonra, Mehmet
Kaplan hocanin, iizerindeki ciibbesini ¢ikarip Orhan hocaya giydirmesi,
sahsen benim o giinlerde hayal bile edemeyecegim ve dersi dinlemeye
geldigimiz bir kisim arkadaslarimla birlikte gipta ve hayranlikla seyrettigim
unutulmaz bir sahneydi.

Orhan hocayla ikinci defa, bu mutlu ve giizel hadiseden birkag ay sonra
tekrar kargilagtim, ama bu sefer tam aksine acikli ve hiiziinlii bir olay

4 Adigecen eser ayni adla, yllar sonra yeni bilgiler ve ilavelerle genisletilerek ilk baskinin asag
yukari iki misli hacimde yeniden yayimlanmistir (Istanbul 2008).
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dolayisiyla: Orhan hocanin 30 yillik hocasi, rehberi, miirebbisi ve tistad1
Nurettin Topcu'nun Fatih Camii'nden kaldirilan cenazesinde... Cami
avlusunda toplanan Nurettin Topcu'nun talebeleri, yakinlar1 ve dostlar
gibi hoca da oldukga bitkin, iizgiin ve perisan bir halde goriiniiyordu.

Aymi yil, Atatiirk Universitesi Yaymlar1 arasinda, hocanin docentlik
calismasi olarak hazirladigi Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat
Efendi adli kitab1 yayimlandi; o sirada Erzurum’da Prof. Dr. Halik
Ipekten’in asistani olan arkadasim Mustafa Isen, hocanin kitabim cikar
cikmaz bana da ulagtirmisti.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun 50. yili miinasebetiyle ilki 1973
yilinda toplanan Tiirkoloji Kongresinin 1976 yilinda yapilan ikincisinde,
Orhan Okay hocanin Ahmet Midhat Efendi’yle ilgili son derece dikkate
deger bir tebligini dinledik: “Tiirk Romanina Kéy Mevzuunun Giriginde
Unutulan Bir Isim: Ahmet Midhat Efendi.” Hatirladigim kadariyla hoca
bu tebliginde, kdy edebiyatina cok uzak bir isim zannedilen Ahmet Midhat
Efendi'nin Bahtiyarhk adli romanimi ele alarak, konunun bu eserde,
sonraki yillarda Tiirk edebiyatinda popiiler hale gelen kdy meselesinin ilk
ornegi kabul edilen Néabizade Nazim'in “Karabibik” adl1 hikayesinden bes
yil 6nce iglendigini ortaya koymustu.

Bu tebligden iki veya ii¢ yil sonra, yine adi gecen Tiirkoloji
Kongrelerinden birinde hocanin o meshur “Necip Fazil'n Siirlerinin
Poetika Acisindan Tekevviinii” baglikli nefis tebligini dinledik. Tebligini
belirlenen siire icinde tamamladiktan sonra Mehmet Kaplan hoca stz
alarak goriiglerini aciklamis ve talebesi Orhan hocayi bu giizel tebliginden
dolay tebrik etmisti.

Hocayla ilgili olarak benim ac¢imdan mutlu bir tesadiif yine bu
sirada gerceklesti: 1975 yilinda Dergah Yaymevi tarafindan hazirlanip
yayimlanmaya baslanan Ttiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi'nin jenerik
sayfasinda benim ismim de hocanin ismiyle ayni sayfada yer aliyordu.
Hoca, burada ansiklopedinin ilmi danigsma kurulu iiyesi sifatiyla, ben ise
yayin kurulu yardimcisi olarak. Gerek hazirlik safthasinda, gerekse madde
yaziminda karinca kararinca benim de yer aldigim ve ilk fasikiili Mart
1976’da yayimlanan ansiklopedinin ¢ikisi miinasebetiyle yayinevi sahibi
sayin Ezel Erverdinin Topkapi Sarayi’nda verdigi yemekte gozlerimiz
hocay1 da aradi, ama herhalde koti hava sartlar1 dolayisiyla hoca
Erzurum’dan kalkip bu davete icabet edemedi.

Bildigim kadariyla yaz tatillerinde herkes Istanbul’dan ayrilirken, hoca
yaztatilii¢in Erzurum’dan Istanbul’a gelir ve her gelisinde mutlaka Mehmet
Kaplan hocay1 ziyaret ederdi. Herhalde hocayla bizatihi tanismam, benim
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asistan olarak Kaplan Bey’in yaninda goreve basladigim 1978 yilindan
sonra, yine boyle bir ziyaret sirasinda miimkiin oldu.

1982 yihinda bu defa Otiiken Yaymevinin Biiyiik Tiirk Klasikleri
projesi dolayisiyla hocayla yine bir araya geldik. Bu projede bana Anadolu
sahasinda XIV. yiizyilda baglayip XIX. ylizyila kadar varligini siirdiiren
Tekke Edebiyati bahsini hazirlama isi verilmis, hocadan da Tanzimat
sonrasi, Servet-i Fiinun, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat dénemlerini icine
alan ve bugiin Yeni Tiirk Edebiyat1 ad1 verilen edebi faaliyetleri meydana
getiren eski ve yeni tiirlerle bu tiirlerde islenen belli bagh konular1 ve
edebi sahsiyetleri degerlendirmesi istenmisti. Bu miinasebetle hocanin
Istanbul’da bulundugu bir yaz giinii Otiiken Yaymnevinin o sirada
Klodfarer’deki idarehanesinde bulusup, Mustafa Isen de beraber oldugu
hélde, Eminonii'nden vapurla Kadikoy’e gecerek Mehmet Kaplan hocanin
Bahariye-Sifa’daki evine gitmistik. Stiphesiz dolu dolu gecen bu bir giinliik
beraberligimiz sirasinda, ¢ok iyi hatirladigim ve o giinlerde edebiyat
giindeminde olan Mehmet Selimovi¢'in Dervis ve Oliim romani disinda
neler konuguldu tam olarak hatirlamiyorum ama hocada, bizleri kendisine
dogru ceken izah1 gii¢ bir cazibe oldugu bir gercekti. Anlayabildigim
kadariyla bunda samimiyet, dostluk ve hi¢ bir hesaba dayanmayan hasbilik
en biiyiik rolii oynuyordu.

Yine ayni giinlerde hocanin, biri Ankara’da talebeleri tarafindan
hazirlanan Siikrii Elgin Armaganinda (Ankara 1983), digeri Ebubekir
Eroglu'nun yonetiminde ¢ikan Yonelisler dergisinde, Tiirk edebiyat1 icin
¢ok onemli iki yazis1 yayimlandi. Baz1 arkadaslarimizla beraber giinlerce
elimizden diisiirmedigimiz ve basgkalarina da israrla okuttugumuz bu
yazilarin biri “Baki’nin Kanuni Mersiyesi'ne Dair” (Siikrii Elcin Armagani,
S. 235-240) adli yazi, digeri de “Sairin Karnindaki Mana” (Yonelisler, say1
23-24, Mayis-Haziran 1983, s. 42-45) basligimi tasiyordu. Bu makalelerde,
bizim o zamana kadar divan siiriyle mesgul olan hocalarimizin hig birinde
goremedigimiz sekilde, metinler oldukca yeni bir yontemle ele alinip
inceleniyor ve birbirinden farkli bakis agilariyla metnin sahip oldugu
zenginlik ortaya konuluyordu.

Yine 80’li yillarin basinda, yani YOK’iin ortaya cikisindan sonraki
giinlerde kurulan bircok yeni tiniversite dolayisiyla cesitli nakil ve tayinler
sirasinda hocanin da Erzurum’dan Istanbul’a gelebilmesi icin girisilen
birkac tegebbiis, ne yazik ki sonucsuz kaldi.

Gecgmise geri dondiikge hatirladigim unutulmaz giinlerden biri de,
Mehmet Kaplan hocanin 44 yillik hizmetten sonra Mart 1984 tarihinde
iiniversiteden emekli olmasi dolayisiyla Dergah Yayinlari adina sayin Ezel
Erverdi'nin biiyiik bir gizlilik i¢inde hazirlatmis oldugu Mehmet Kaplan
Armagam adli kitabin hocaya takdim edildigi Macka Palas’ta 4 Mart
1984’te gerceklesen toplantinin yapildigi giindiir. Hocanin, Tiirkiye'nin
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dort bir yanindaki talebe, dost ve yakinlarinin hazir bulundugu bu
miistesna giine, Mart aymin hava sartlarina aldirmayarak, Orhan Okay
hoca da Erzurum’dan gelerek katilmisti. Orhan hocanin, 2003 yilinda
yayimlanan Mehmet Kaplan'dan Hatiralar... Mektuplar adh kitabinda
yer alan iki fotografta da goriilecegi gibi, tevafuk bu ya, yemek masasinda
hocayla yan yana diismiistiik. Hatirladigim kadariyla, bu yemekli
toplantida Mehmet Kaplan hocanin diger kidemli talebeleri ve dostlariyla
beraber Orhan hoca da kisa bir konugsma yapmis; yemekten ve kitaplarin
imzalanmasindan sonra buradaki misafirlerin biiyiik bir kismiyla beraber
Kaplan hocanin Kadikoy’de Sifa’daki evine gidilmis, Macka Palas’ta yarim
kalan konugmalara ve sohbete evde devam edilmisti.

Ancak bu unutulmaz giizellikteki toplantidan heniiz iki yil bile
gecmeden, 23 Ocak 1986’da vefat eden Kaplan hocanin cenazesine Orhan
hoca yine Erzurum’dan kalkip geldi. Bu sefer Orhan hocayi, 6nce Istanbul
Universitesi nin merkez binasinda, daha sonra Beyazit Camii'nin avlusunda
Kaplan Bey’in tabutu oniinde, 40 yildir rahle-i tedrisinde bulundugu
hocasini ebediyyen kaybetmenin {iziintiisii i¢cinde gozleri nemli, perisan
bir héalde gordiigiimii hatirlhyorum. Namazdan sonra, hocanin cenazesi
hep birlikte gittigimiz Karacaahmet Mezarligi’'nda hafif bir yagmur altinda
topraga verilmis; daha sonra yine hep birlikte Mehmet Kaplan hocanin
Sifa’daki evine giderek, gece gec saatlere kadar hocanin ruhu i¢in Kur'an-1
Kerim okunmus, hatim indirilmis ve dualar edilmisti.

80’li yillarin ortalarinda Tiirkiye Diyanet Vakfinin, son olarak iki yil
once 44. cildi yayimlanan Islam Ansiklopedisinin hazirhk calismalar
basladiginda Orhan Okay hoca Erzurum’daydi. Ama biitiin giizel ve hayirh
tesebbiisler gibi hoca da bu projenin icinde yer aldi ve daha sonraki giinlerde
ansiklopediidaresi gerekhocaninyazacagi, gerekse redaksiyonunuyapacag:
maddeler konusunda irtibat icin beni gorevlendirdi. Ansiklopedinin ilk
ciltlerinde yer alan “Ahmet Midhat Efendi”, “Ahmed Hasim”, “Giritli Aziz
Efendi”, “Ben ve Otesi”, “Batililasma Devri Tiirk Edebiyat1”, “Besir Fuad”,
“Bes Sehir”, “Yahya Kemal Beyath”, “Biiyiik Dogu, “Biiyiik Kap1”, “Cile”,
“Edebiyat-1 Cedide”, “Eski Siirin Riizgariyle”, “Esber”, “Fatih-Harbiye”,
“Fecr-i Ati” ve “Felatun Beyle Rakim Efendi” maddeleri hep bu dostane
iligkiler sonunda hocaya yazdirildi. Ayn1 sekilde benim yazdigim “Ahmed
Suayb”, “Akif Pasa”, “Agac”, “Anadolu Mecmuas1”, “Asiyan”, “Ali Suavi”,
“Bes Hececiler”, “Bilgi Mecmuas1”, “Cezmi”, “Asaf Halet Celebi”, “Dergah”
ve “Enciimen-i Danis” gibi maddeler de hocanin redaksiyonundan
gectikten sonra ansiklopedi sayfalarinda yayimlanabildi.

Hoca nihayet 1994 yilhnin son giinlerinde tam 35 y1l kaldig1 Erzurum’dan
ayrilip Istanbul’a geldi, ama Istanbul’daki bir tiniversitede degil de Sakarya
Universitesinde gorevli olarak.. Hoca bu donemde haftada iki giin
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Adapazarr'na gidiyor, bir giin de ansiklopediye geliyordu. Ansiklopedinin
daha onceki eski binasinda yer darligindan dolayi, uzun siire hocayla aym
odada oturduk, hatta zaman zaman ayni1 masay1 paylastik. Bu sirada hocay1
daha yakindan tanima firsat1 buldum; hocanin o genis hosgoriisiiyle engin
bilgi ve tecriibelerinden miimkiin oldugu kadar ben de yararlanmaya gayret
ettim. O glinlerde gerek sahsi, gerekse ansiklopedi ile ilgili miigkiillerimizi
halletmek icin bas vurdugumuz yegane merci Orhan hoca oluyordu.

Ben, hasbelkader mesguliyet alanim olan Yeni Tiirk Edebiyati'nin
bir bakima kurucusu sayllan Ahmet Hamdi Tanpinar’a yetisemedim
ama, yillardir icinde bulundugum iiniversite gevresinde memleketine ve
milletinin kiiltiiriine hizmet etmekten bagka hicbir amaci ve beklentisi
olmayan Mehmet Kaplan’dan sonra, birka¢ istisna disinda, ikinci
bir gercek hoca ve hakiki bir insan Ornegi olarak Orhan Okay hocay1
tamdigimi sdylemeliyim. Oyle ki, hocayr dinlemek, ondan bir seyler
ogrenebilmek, takildigimiz, halledemedigimiz, icinden c¢ikamadigimiz
problemlerimizi sormak ve halledebilmek igcin hocanin ansiklopediye
geldigi Cuma giinlerini adeta iple ¢eker olmustuk. O giinlerde baslayan bu
giizel mesgalenin yillardir aksamadan hocanin vefatina kadar devam etmis
oldugunu belirtmeliyim.

Islam Ansiklopedisinde bu tarzdaki beraberligimiz devam ederken
1995 yili Ekim ayinda bir de baktim benim dogentlik imtihan jiirimde
hoca da bulunuyor. Bu benim i¢in ifade edilmesi imkansiz bir mutluluk ve
biiyiik bir sansti. Ankara’da Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nde yapilan
ve eski Milli Egitim Bakam Hiiseyin Celik ile merhum Ismail Cetisli'nin de
girecegi sozlii sinavda, jlirinin sabahtan ta ikindi saatlerine kadar biiyiik
bir tartisma icinde gectigini sonradan 6grendigimiz sinav oncesi endiseli
bekleyis saatleri de yine hayatimin unutulmaz miistesna giinlerinden
biridir. Ancak Orhan Okay, Birol Emil, Olcay Onertoy, Serif Aktas ve
Ismail Parlatir'dan olusan jiiri tarafindan sinav salonuna alindigimda, en
yash ve kidemli hoca olmasi dolayisiyla Orhan Okay hocanin jiiri bagskani
yapildig1 sinav, hocanin kisiligi dolayisiyla bir sinavdan ¢ok bir edebiyat
sohbeti havasinda gecti ve bana oy birligiyle docent unvani verildi.

Burada kiiciik bir parantez acarak bir hususu aciklamak istiyorum:
Sinav salonuna girip gosterilen yere oturdugumda, hoca o yillarda Yeni
Tiirk Edebiyati Kiirsiilerinin doktora ve dogentlik sinavlarindaki o meshur
miiracaat kitabi Bulgurluzdde Rizamin Bedayi-i Edebiye’sini acti ve
benim sansima Ziya Pasa’nin “Terci-i Bend” manzumesi ¢ikti. Daha 6nce
fakiiltede girdigim derslerde de iizerinde uzun uzadiya durdugum adi
gecen manzumenin 8. beytinde Ziya Pasa:

Yoktur siper bu kubbe-i firiize-famda

Zerrat ciimle tir-i kazaya nisanedir
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demek suretiyle ¢ok agik bir sekilde Cebriyye anlayisini, yani “kader”
(Fatalité) karsisinda insanoglunun elinin kolunun bagh oldugunu dile
getiriyordu. XX. yiizyilda, 6zellikle I. Diinya Savasi’'ndan sonra ortaya
cikan ve “Hayatin bir cehennem” oldugunu ileri siiren Existentialisme
felsefesi ile Fatalité, Cebriyye, Kaderiyye ve Ehl-i Siinnet anlayisini ifade
eden Eg’ariyye ile Gazzali ve Tehdfiit'lerin de konusuldugu bu sohbet
tarzindaki sinav sirasinda “Terci-i Bend”le ilgili olarak hocadan yeni bir
sey ogrendim: Ziya Pasa’min manzumesini muhteva itibariyle bir iziim
salkimina benzeten Orhan hoca, 10’ar beyitlik 12 bendden meydana gelen
metinde, fikirlerin manzumenin ilerleyen boliimlerinde iiziim salkiminda
oldugu gibi 6nce yavas yavas dagildigini, ancak sonlara dogru tekrar
toparlanarak bir biitiin olusturdugunu ifade etmisti.

Yine o yillarda, hocanin Sakarya Universitesinde yiiksek lisans ve
doktora yaptirdig1 birka¢ Ogrencisinin sinavi icin, biri Haydarpasa’dan
trenle, digerleri de otobiisle olmak iizere lic-dort defa hocayla birlikte
Adapazari’na gidip geldik. Bu yolculuklarimiz sirasinda hocayla neler
konustuk, simdi bunlarin ayrintilarim1 da tam olarak hatirlamiyorum ama
bu yolculuklarin bende kelimelerle ifade edilmesi zor unutulmaz tatlar
biraktigini, bu beraberliklerimizin hayatimin miistesna giinleri oldugunu
soyleyebilirim.

Hoca 1996 yilinda Sakarya Universitesi'nden emekli olduktan sonra, bir
kisim talebelerinin 1srariyla birkac y1l da Fatih Universitesi'nin derslerini
yiiriittii. Kalabalik siniflar dolayisiyla hocanin ricasi iizerine, hocayla
birlikte birkag hafta kadar ben de buradaki derslere girdim.

1997 yilhnin Haziran ayinda Dergadh Yaynevimin Orhan Okay hoca
ve Inci Hamim’la (Enginiin) ilgili olarak hazrlattigi armagan kitaplarin
takdim edildigi Istanbul Belediyesinin Yesilyurt tesislerindeki toplant,
kiltiir hayatimiz bakimindan daima hatirlanacak bir s6len havasindaydi.
Burada Tiirk edebiyat ve kiiltlir hayatina uzun yillar hizmet etmis, yiizlerce
Ogrenci yetistirmis her iki hocanin yakinlar1 ve talebelerinin yaptig
konusmalar, gercekten duygulu, anlamli, gozleri yasartici ve heyecan
verici idi. Bu kitaplara ¢ok arzu ettigim halde baska mesgaleler dolayisiyla
bir sey yazamadim, ama hocaya armagan olarak daha sonra ii¢ biiylik cilt
halinde yayimlanan Tiirkliik Bilgisi Arastirmalart Dergisinde benim de
bir makalem yayimlandi.5

Yukarida da belirttigim gibi, hocanin kesin olarak Istanbul’a déndiigii
1994 yilindan sonra yayima hazirladigim bircok ¢alismamin ilk okuyucusu
Orhan Okay hoca olmus; icap eden diizeltme, ilave ve tashihler yapildiktan
sonra bunlar kitap halinde yayimlanmistir. Bu muamele sadece bana

5  Hocamn yetistirdigi talebelerinden Prof. Dr. Nazim Hikmet Polat'in editorligiinii yaptig: ve ti¢
biiyiik cilt halinde basilan Journal of Turkish Studies-Tiirkliik Bilgisi Arastirmalar: dergisinin
ikinci cildinde yayimlanan makalem su adi tasimaktadir: “Nefesler Dinledik Saz-1 Rizd’dan...”
(Orhan Okay Armagam, C. II, Harvard University 2006, s. 293-311).
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mahsus olmayip, hoca kendisine gelip bir sey talep eden hic kimseyi geri
cevirecek bir insan degildi; bu yoniiyle hoca adeta tek basina bir mektep
gibi, eskiden mevcut usta-cirak gelenegini vefatina kadar siirdiirmiis
miistesna bir sahsiyetti.

70’li yillarin sonlarinda akademik hayata ilk adimlarimizi attigimiz
giinlerde kendi basimiza halledemedigimiz cesitli miigkiillerimiz icin
bagvurdugumuz Orhan Saik Gokyay hoca, Mehmet Kaplan hoca, Mehmed
Cavusoglu ve Ali Thsan (Yurd) hoca gibi bircok hocamiz vardi; daha sonra
onlarin yerini Orhan Okay hoca aldi; ne yazik ki bugiin hi¢ onlar ¢apinda
higbir hocamiz kalmad.

1995 yilindan 2017’ye kadar dile kolay tam yirmi iki yildir hemen her
hafta Cuma giinleri Isldm Ansiklopedisi’inde hocayla bir araya geliyor ve
baska arkadaslarla beraber bir yandan gecen bir haftanin muhasebesini
yapiyor, bir yandan da hocadan yeni seyler Ogreniyorduk. Yakindan
taniyanlar cok iyi bilirler; hocanin hicbir zaman misafiri eksik olmazdi.
Cesitli seviyeden akademisyenler, 6grenciler, yliksek lisans veya doktora
yapanlar, hatta hocanin okuyuculari, gazeteciler, roportaj yapmaya gelen
televizyoncular... Vefatina kadar hocanin, kendisiyle goriismeye gelen, bir
seyler talep eden hic kimseyi geri ¢evirdigini de hatirlamiyorum.

Orhan Okay hoca gibi zarif, kibar, nezih, dervis-mesrep ve gergek bir
Istanbul beyefendisini tanimak, onunla konusmak, onunla ayn: mekani
paylasmak ve onun sohbetinde bulunmak her tiirlii insani degerin giderek
yok oldugu, her seyin maddi dl¢iilere vuruldugu giiniimiizde gercekten bir
ayricalik, bir iftihar vesilesi ve bence bu diinyaya ait zevklerin en degerlisi
ve en yiicesi idi.

Cesitli vesilelerle bugiine kadar hayatima yon veren birkag kisi disinda,
Orhan Okay hocay1 tanimak, kendisiyle 30 yil siiren ve gittikge artan
karsilikli bir muhabbetle devam eden dostane iligkimiz, simdiye kadar
daima oviindiiglim, gurur duydugum ve hayatim boyunca da 6viinecegim
talihimin mutlu hadiselerinden biridir.

Hepimizin hayatinda bazi doniim noktalar1 vardir; Orhan Okay hoca
Islam Aragtirmalar Enstitiisii'ne asistan olarak girseydi, biiyiik bir
ihtimalle, Miislim’in kaynaklar iizerinde caligsacak ve iyi bir hadis bilgini
olacakt1. 27 May1s 1960 Ihtilli ile birlikte 147liklere dahil edilen Prof. Fuad
Sezgin’in Tiirkiye'den ayrilmasindan sonra orada tek bagina ne yapacakti1?
O sirada ad1 gecen enstitiiye girememesi mutlaka “ser” gibi goriiniiyor, ama
Besir Fuad, Ahmet Midhat Efendi, Mehmed Akif, Necip Fazil ve Ahmet
Hamdi Tanpinar iizerine kaleme almis oldugu eserleri veremeyecekti. Kim
bilir! O sirada enstitiiye girememesi mutlaka “ser” gibi goriinmiisse de,
bugiin baktigimizda bunun “hayr”a tebdil oldugunu goriiyoruz. ibrahim
Hakki Hazretleri bosuna “Hak serleri hayr eyler!” dememis!
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Akademik hayatta Yahya Kemal-Ahmet Hamdi Tanpinar-Mehmet
Kaplan ekoliiniin temsilcisi olarak goriilen ve bugiline kadar sayilar
yiizlerle ifade edilebilecek talebe yetistirmis olan, 500’den fazla makale
ile yirmi kitabin iizerinde imzas1 bulunan; yirmi bes yiiksek lisans, on alt1
doktora tezi yoneten hocanin su anda Tiirkiye’nin cesitli {iniversitelerinde
profesor unvaniyla gorev yapan 10 kadar da 6grencisi bulunmaktadir.®

Hoca, Mevlevi derviglerinin sema sirasinda sag elleriyle Hak’tan
aldiklarim sol elleriyle halka vermeleri gibi, yillardir 6grendiklerini hicbir
karsilik beklemeden cOmertce cevresine vermis miistesna bir fazilet,
mahviyet, derviglik ve ¢elebilik dbidesi idi. Onu tanimak, onun sohbetlerini
dinlemek, ondan bir seyler 6grenmek bu diinyada herkese nasip olmayan
bir ayricalikti. Hoca 13 Ocak 2017 giinii bizleri yetim birakarak Hakk’in
rahmetine kavustu. Mekani cennet olsun.

6  Orhan Okay’in kitaplari, makaleleri, ansiklopedi maddeleri, yaptirmis oldugu yiiksek lisans ve
doktora tezleri ile genis bilgi icin bk. Erdogan Erbay, “M. Orhan Okay Bibliyografyas:1”, Ttirkliik
Bilgisi Arastirmalari-Orhan Okay Armagam-I, Harvard University 2005, s. XVII-XL.
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Batililasma ve Tiirk Edebiyati
Dolayisiyla Batililasma Sorunu

Westernization and The Westernization Problem of Turkish Literature

Mehmet TORENEK"

Oz

Tanzimat siyasi anlamda batiilasma hamlesinin adidir. Tanzimat
edebiyatt ise batililasma diistincesinin yiizeye c¢ikan yoniidiir ve batililasma
cabalarwyla birlikte ele alimir. Onun Tanzimat edebiyati iizerine dikkatleri
verdigi derslerle baglar. Bu notlar ve zaman icerisinde kaleme alinan
yazilar, olgunlasarak ve zenginleserek Batililasma ve Tiirk Edebiyat isimli
kitabin ortaya ¢ikisina yol acar. Hoca batihlasma olgusunu, edebiyatumizin
yenilesmesinde yahut Bati etkisinde sekillenmesinde temel belirleyici olarak
alir. Bu etkilesimin getirdigi problemler icerisinde edebiyata ilk yanswyan,
diistincedeki degismedir. Bunun carpict érnegini Besir Fuad yasamistir ve
hoca calismaswla buna dikkat ¢eker. Batihlasmamn etkisinin hayatin her
alamindaki yansumalarim ve donem aydimimin probleme yaklasumimi da
Ahmet Midhat tizerine calismaswyla gostermeye caligir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Okay, Tanzimat, degisim, batihlasma

Abstract

The Tanzimat is the name of the westernization reaction in political terms.
Tanzimat literature is the direction of the westernization thought and it is
handled together with westernization efforts. He begins his lessons with his
attention on the Tanzimat literature. These notes and the writings taken over
time lead to the emergence of the book titled Batililasma ve Tiirk Edebiyat,
matured and enriched. Okay takes the phenomenon of westernization as the
main determinant in the modernization of our literature or in the Western
influence. Among the problems brought about by this interaction, literature

*  Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi. Erzurum. (mtorenek@atauni.edu.tr)
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is firstly reflected in thinking changes. The striking example of this is Besir
Fuad’s life and he draws attention to it with his teacher’s work. The reflection
of the effect of Westernization in every field of life and the probing approach of
the period’s enlightenment is also tried to show by working on Ahmet Midhat.

Keywords: Orhan Okay, Tanzimat, transformation, westernization

Yeni Tiirk Edebiyat1 bilim ve caligma alani Tanzimat dénemi ile baglar.
Bu nedenle lisans egitiminde Yeni Tiirk Edebiyat1 miifredati Tanzimat
donemini 1860’ lardan baslamak {izere etrafli bir sekilde ele alir. Ciinkii
Tanzimat siyasi ve toplumsal anlamda hem bir yon degistirme, hem de
etkileri ile yeni bir diisiince ve edebiyat1 bicimlendirme hamlesidir. Yeni
tlirlerin ve edebi orneklerin ortaya cikist da bir iki y1l farkiyla bu tarihte
yeniliklerin 6nciisii kabul edilen Sinasi ile olur. Siyasi olusumlarin ve yeni
fikirlerin edebiyata yansimalar1 bu yillardadair.

Tanzimat siyasi anlamda batililasma hamlesinin adidir. Kurumlar ve
isleyiglerle ilgili yapilan diizenlemelerin yaninda, toplumsal anlamda
yeni bir diinyaya doniik 6zenme ve etkilenmeler devresidir. Boyle olunca
edebiyat da bu toplumsal soruna uzak kalamaz. Kalamadig1 gibi onu
etkileme ve bilinclendirme, doniistiirme cabalarina cok yonlii destek
olmaya baglar. Ciinkii o, toplumsal etki giicii acisindan énemlidir ve bu
onemi daha da 6n plana cikarilarak kullanilmaya calisilir. Siirdeki konu
degisimi yaninda tiyatro, makale ve iletisim araci olarak gazete ile baglayan
siire¢, hikdye (roman) tiiriiyle ¢cok yonlii bir edebiyatin gelismesine de
zemin hazirlar.

Kanun, medeniyet, adalet, akil, hiirriyet gibi kavramlarla yeni
bir diisiince ve insan tipi olusturma cabasinin yansidigi {iriinlerle
bigcimlenmeye baslayan edebi iiriinler icin genel adlandirma Tanzimat
donemi edebiyatidir ve bu donemin baskin ideolojisi batililagma olur.
Dolayisiyla Tanzimat edebiyati batililagma diislincesinin yiizeye cikan
yoniidiir ve ister istemez batililasma ¢abalariyla birlikte ele alinir.

Orhan Okay Hoca otuz y1l1 agkin bir siire Atatiirk Universitesinde gorev
yapar. Akademik calismalarinin ikisi de Tanzimat donemi ile alakalidir ve
batilillagsma diisiincesi, calisma konular1 ile yakindan iligkilidir. Calisma
alanlar1 yaninda meseleleri ve toplumsal etkileri yoniiyle Tanzimat
donemini 6nemsediginden uzun yillar, 6zellikle son siniflarda Yeni Tiirk
Edebiyat1 derslerini Tanzimat Edebiyat1 adiyla okutmay1 secer. Hocanin
bir diger 6nem verdigi husus da, Yeni Tiirk Edebiyat1 derslerinde edebiyati
donemlendirme isini kronolojik degil de 6grencinin seviyesini ve kavrama
giiciinii goz oniinde bulundurarak tersinden ele almasidir. Bu nedenle
birinci siniflarda Siir Sanati/Roman Sanati agirlikhi olarak Cumhuriyet
doneminden baslamak suretiyle yakindan uzaga dogru gitmeyi, haliyle
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son siiflarda Tanzimat donemini okutmay tercih etti. Bu uygulamay
da pedagojik olmas1 yoniiyle tercih ettigini sik sik vurgulardi. Bu dersler,
donemin eserleri {izerinde dururken zaman icerisinde bazi makalelerin
ortaya cikisina yol actig1 gibi, Tanzimat Edebiyat1 ismiyle baslangicta
ders notu olarak hazirladig1 ¢calismanin zaman igerisinde olgunlasarak ve
zenginleserek Batililasma ve Tiirk Edebiyati isimli kitabin ortaya ¢ikisina
kadar devam eder.

Ders notlari ister istemez metinlere dayanmakta ve degerlendirmeler
az yer tutmaktadir. Bu cercevede konuyu farkli zamanlarda degisen
bagliklarla yeniden ele almis ve her seferinde bir basligi zenginlestirerek
farkli yerlerde yayimlamistir. Eserin onsoziinde de ele alinan konularin
hem yeni olmadigini, hem de donemle ilgili yazilardan olustugunu
belirterek, editoriin istegi iizerine yeniden gozden gegirilerek ve benzer
kisimlar tasfiye edilerek olusturuldugunu belirtir.(s.6) Bu yazilarin ve
ozellikle batililasma meselesinin benzer vurgularla ele alinisini gosteren
baghklardan bir 6rnek vermek istiyorum: Ornegin;

“19. Asirda Tiirkiye’de Ilmi ve Edebi Faaliyet”, Hareket, No: 34, Ekim
1968

“Edebiyatimizda Batihlasma: Tanzimat Edebiyat Uzerine Baz
Dikkatler”, Ilim ve Sanat, No: 10, Kasim- Aralik 1986)

“Tanzimat Edebiyat1”, Tiirkiye Giinliigii, No:8, Kasim 1989

“Edebiyatimizin Batihlagmas1 Yahut Yenilesme”, Biiyiik Tiirk Klastklert,
C.8 Istanbul 1990

“Turkiyede Modernlesmenin Ik Doéneminde Geleneksel Dini
Diistincedeki Degismeler”, Islam ve Modernlesme, 1997,

“Batillasma Devri Tiirk Edebiyati”, Osmanh Devleti ve Medeniyeti
Tarihi, Istanbul 1998, C.II

“Batilllasma Devri Fikir Hayati Uzerine Bir Deneme”, Osmanh Devleti
ve Medeniyeti Tarthi, Istanbul 1998, C.I1

“Osmanli Devletinin Yenilesme Doneminde Tiirk Edebiyat1”, Tiirkler,
Cilt XV, Ankara 2002

“Modernlesme ve Tiirk Modernlesmesinin ilk Doneminde inanc
Krizlerinin Edebiyata Yansimasi1”, Dogu Bati, No: 22, Subat- Mart 2003

~ “Osmanh Edebiyatinda Batihlasma”, Osmanl Medeniyeti: Siyaset-
Iktisat- Sanat, (Haz. Coskun Cakir), Istanbul 2005

“Tanzimatcilar: Yenilesmenin Onciileri (1860-1896)”, Tiirk Edebiyati
Tarihi, C.III, Ankara 2006... gibi.
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Batilllagma Tanzimat'tan baglamak iizere toplum olarak temel
sorunlarimizdan biridir. Batililasma ve Tiirk Edebiyati isimli eserin
ilk climlesi de sudur. “Son yiiz elli yildan bu yana Batililasma hadisesi,
cesitli adlar altinda ve farkli boyutlariyla Tiirk aydininin giindeminden
diismemis, bu bakimdan higbir nesil de Batilillasma miinakasalarina
yabanci kalmamistir.”(2005: 11)

Bat1 ile baglayan iligkilerde temel yaklagim batiy1 bilme ve tanimadir.
Bu iligki ve yakinlagma, batinin gelismisliginin olusturdugu hayranlikla
giiclenerek, zamanla adin1 tam olarak koyamadigimiz batililagma
olgusunu olusturur. Batilllasma bir istek gibi goriinse de kavramin
derinlerinde yatan ideolojik doniistiiriimdiir. Bu ideolojik egilimi besleyen
ve korilikleyen de batinin kiiltiirel hegemonyasidir. Ancak baslangicta
kendisini daha ¢ok temel kavramlar iizerinden sunma cabasi iginde olur.
Hiirriyet, medeniyet, kanun, adalet kavramlari onun sloganlaridir ve bizde
onciiliigiinii de edebiyat adamlari, sairler yapar. Bati diislincesini 19.
yiizy1lda sekillendiren felsefi fikirler ise, 6zellikle rasyonalizm, pozitivizm ve
materyalizm, baslangi¢ yillarinda pek anlagilamamis ve etkisini dogrudan
gosterememistir. Ancak birtakim etkiler ve esintilerle “baz1 Osmanh
gencleri lizerinde dini akideleri sarsintiya ugrat”acak yansimalari olmustur.
Hoca bunu, “Bati’nin sistematik degil, fakat bir yigin halinde Tiirkiye’ye
ulasan felsefi verileri, fertte klasik daha dogrusu nassi (dogmatik) bilgilerin
sinirlarin1 agarak, inanclarini birtakim psikolojik ve akli denemelere
zorlamig olmalhdir. Yani fert, inancin1 geleneksel bilginin disinda, kendi
aklinin siizgecinden gecgirmek, Descartes gibi bir defa reddedip yeniden
bulmak, kendi i¢ diinyasinda inanciyla hesaplagsmak istemistir.” sozleriyle
aciklar. Geleneksel inang tezahiirlerinden bir “sapma” olarak niteledigi
bu durumun ilk 6rneklerini Sinasi’de gordiigiimiizli de 6zellikle belirtir.
(2005:26) Siirdeki bu yansimalar1 sonraki satirlarda 6rneklerle tek tek
aciklar.

Benzer diisilinceleri ve bu yeni fikirlerin edebiyata yansimalari bir
baska yerde sOyle izah eder: “Bati tefekkiir sistemlerinin tesiriyle dini-
felsefi diistincede meydana gelen degismeler, daha cok siirde kendini
hissettirir. Dini akideler bazi felsefi fikirlerle birleserek ferdi, bizzat kendi
inancini kendi sahsinda tecriibe etmeye sevkeder. Bu tecriibede inanma,
siiphe, tereddiit ve red gibi birbirinden farkli davranislar, hic siiphesiz
sistem halinde degil, fakat sezgi halinde siirlere akseder. Sinasi’'nin,
siirde bile mantik arayan diislincesi onu bir nevi akli sistemde gosterir.
O, peygamber’e ait vasiflarla Mustafa Resid Pasa’yna ovdiigii kiiciik
Miinacaat’inda peygamberimizden hi¢c bahsetmemis oldugu, buna mukabil
siirlerinin cogunda Allah’in kudretine, biiyiikliigline inanip hamdettigi i¢cin
bir cgesit tabii din miimini olarak goriilebilir.”(1990: 52)

Batilillasma olgusu, edebiyatimizin yenilesmesinde yahut Bati
etkisinde sekillenmesinde de temel sorundur. Batilagma, “mevcut kiymet
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hiikiimleriyle Batimin bize gore yeni olan degerlerinin karsi karsiya
gelmesi demektir.”(2005: 12) Yeni olan tiirler ve yaklasimlar tizerinden
Bat1 ile etkilesime girildigi gibi, degisen hayat algis1 yahut degistirilmek
istenen hayatla, edebiyat iki tiirlii etkilesim igerisinde olur. Yeni tiirlerle
yeni konular 6ne ¢ikarken, degistirilmek istenen hayat da bircok yeni
malzeme hazirlar. Bu gercekten hareketle Okay Hoca da, “Batililasmanin,
modernlesmenin, yenilesmenin imparatorlukta kendisini en fazla
gosterdigi saha”nin yasama tarzimiz oldugunu vurgular. (1975: 64) Ciinki
Tanzimat'la birlikte sosyal hayatin en ¢ok degisiklige ugrayan kurumu
aile olur. Onun mevcut problemlerini de sosyolog ve hukukcular degil
edebiyatcilar “tesrih” masasina yatirir. Tiyatro ve roman tiiriniin ilk
orneklerinden itibaren aile kurumunun degismesi gereken taraflar1 ve
mevcut durumu biitiin boyutlariyla bahis konusu olur. (2005: 81-82)

Edebiyatimizin yenilesmesiyle birlikte problemler ve arayislar
cogaldig1 gibi yeni yaklagimlar ve tiirlerle birlikte bir zenginlesme de s6z
konusu olur. Bu etkilesim terctimelerle baslar. Hoca, toplumlar arasinda
“medeniyet ve kiiltiir komiinikasyonunu temin eden vasita’nin terctime
oldugunu belirterek, Miinif Pasa’'nin Fransizcadan cevirdigi Muhaverat-I
Hikemiye'nin bu etkilesimin kapisini acan ilk eser oldugunu séyler. Eserin
basina Miinif Pasa’'nin koydugu onsozden alintilar yaparak, “faydali ve
giizel olam almak” diislincesiyle acgilan kapidan yeni tiirlerin ve tarzlarin
edebiyata girmeye bagladigini, diisiincede ise daha esnek bir tavirla bati
kiiltiiriniin “bize hos goriinmeyen degerlerini tanimay1 ve onlara daha
miisamahali bir agidan bakmay1” getirdigini soyler. (1990: 47)

Tanzimat edebiyatiyla birlikte gelen yeniliklerin ikincisi olarak hoca
dilin degismesini goriir. Tanzimat fermaniyla millete doniik bir dikkatin
baslamasini bu ¢ercevede 6nemli bulur. Ardindan gazetenin ortaya cikisini
ikinci bir sebep olarak gosterir. Dilin degismesindeki bir sonraki adimin
yeni kavramlarin dile girisi oldugunu belirtir. Bunlari yeni tiirler ve 6zellikle
siirde muhtevanin degismesi izler. Yahut bunlarin hepsi bir arada olmaya
ve edebiyata yansimaya baslar. S6z konusu olan durum, bir diisiince ve
zihniyet degisimidir.

Batihilagsma bir etkilesim, degisme ve yenilesmedir. Bu etkilesimin
carpict tarafi, inanctaki zthik, yasama tarzindaki uyumsuzluktur.
Dolayisiyla bircok problemin ortaya cikmasina, kusaklar arasi bir
ucurumun olugmasina, hayat algisinin sorgulanmasina yol acar. Getirdigi
problemler icerisinde edebiyata ilk yansiyan husus, hocanin da vurguladig:
gibi, diisiincedeki degismedir. Bu etkinin, degerler kaybinin yol agtigi
krizlerin ilgin¢ 6rnegini de Besir Fuat sergiler. Hocanin akademik hayata
girerken dikkatini ceken ve hocasiyla istisareler sonrasi netlegsen bu konuya
yaklagimini da “bir aydinin intihari”nin nedenini bilme ¢abasi olusturur.
Ona gore intihar psikolojisinin derinlerinde bir problem yatmaktadir.
(2008: 5)
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Caligma bir doktora ¢aligsmasi olarak 1963’de tamamlanir ve kitaplagir.
(1969) Yillar sonra hoca bu eseri gozden gecirerek ve zenginlestirerek
yeniden yaymmlar. Biz kitabin kendinden ¢ok hocanin Batihilagma
meselesine bakisinin izini stirdiiglimiizden, eserin kendisinden degil, satir
aralarindaki degerlendirmelerden baz dikkatler yakalamak miimkiindiir.
Hoca Besir Fuat’1 intihara gotiiren etkenleri irdelerken, s6z konusu intihar
vakasimin “mahiyet bakimindan sebepsiz ve sekil bakimindan dikkate
sayan” oldugunu séyledikten sonra, hadisenin “bir devrin sosyal krizini
bir acidan yorumlama imkani verecegi’ni soyleyerek, “Tiirkiye'nin Bati’ya
yonelme, Batililasma gayretleri icinde tutulan hatali yolun bir cephesiyle
nesiller tizerindeki yikici tesirlerini gostermesi bakimindan” faydah
olacagin belirtir.(2008: 67)

Hocaya gore “onu bedbinlige siiriikleyen, buna mukabil hayat1 sevme
ve baglanma duygusu vermeyen materyalist diinya goriisiiniin ve onun
tabii bir sonucu olan dinsizligin —6zellikle dinin hayatta sosyal, psikolojik
ve etik olarak onemli bir fonksiyon icra ettigi o devirde- onu intihara
kadar gotiir’diigiidiir.(2008: 82) Bu yargi ¢ok iddial gibi goriinse de,
Batiy1 ve batili degerleri igsellestirmis biri olarak Besir Fuatin “Pozitif
ilimlere, determinizme mutlak surette inanan” biri olusu {izerinden,
intihar biciminin verdigi kanitla da, “Besir Fuad'in biyolojik veraseti de
bir kader gibi kabul ettigini kabul etmek zor degildir.” hiikkmiine varir.
(2008: 75) Bunu yargilama anlaminda ele almaktan ¢ok, donemin One
¢ikan probleminin kaynagini sorgulama amaciyla yapar. Bir bagka yerde
ise, boyle bir konu iizerinde calismay1 severek yaptigini, Besir Fuad’'in
“XIX. Yiizy1l Osmanh toplumunda bir¢ok yanlis deger yargilarini yikmig
veya herkesten farkli diisiincelerin ve diislinenlerin bulunabilecegini
gostermis bir fikir adam1” veya “bir antitez” oldugunu belirterek bu yonii
onemsedigini belirtir.(2011:70) Sonucta “Biichner’ci bir materyalist olan
Besir Fuad’'in”(2005: 35) icine diistiigli agmazin, “kiiltiiriniin kaynagini
teskil eden Avrupa materyalist ve pozitivist diisiince sistemleri’ne
dayandigin1 ve “pozitivizmin edebiyata uygulanmasi demek olan
natiliralizmde” aranmasinin daha dogru olacagi kanaatini paylasir.(2008:
163) Yine, bir zamanlar devam ettigi Cizvit mektepleri araciligiyla “Tiirk ve
Miisliiman ¢ocuklarina telkin edilen zararh fikirler’in meselenin “teessiif
edilecek tarafi” oldugunu s6ylemekten de kendini alamaz.(2008: 30)

Orhan Okay hocanin ikinci calismasi Ahmet Midhat Efendi {izerinedir.
Batililasmanin etkisinin ¢ok yogun oldugu ve hayatin her alaninda
yansimalarinin goriildiigii bir devrin insani olarak Ahmet Midhat'in
problemi cesitli yonleriyle ele almasi bu konuya yonelmede belirgin
etkendir. Ciinkii, “Tanzimat devrinde Bati medeniyeti ile Osmanh
degerlerinin cok teferruath karsilastirmalarini yapan yazar Ahmed Midhat
Efendi olmustur.”(2005: 21) O, makul olciiler icerisinde ve yol gosterici
kimligiyle meseleyi etrafli bir sekilde ele almis, bir taraftan bilgilendirirken
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diger taraftan acmazlarini ve olumsuzluklarini da gostermeye ¢alismistir.
Ciinkii batihlagma bir medeniyet degistirme, bir gelenegi eksik ve yetersiz
gorme, bir diisiincede ve inangta inkara ve slipheye giden yola yonelmedir.
Bir “terkip” fikri ile Ahmed Midhat Efendi’nin hareket ettigini, onun bu
konuda tam bir “Osmanli milliyetgisi” oldugunu sdyler. Batinin milli
degerlerimizle, ahlakimizla dinimizle, aile hayatimizla, 6rf ve adetlerimizle
catistig1 hallerde milli degerlerin “kuvvetli bir miidafii” oldugunu, ancak
ilim ve teknigi Bati1 diinyasindan hem de en kisa zamanda, “tereddiitsiiz
ve miinakasasiz” almamiz gerektigini ileri slirdiigiinii belirtir.(1991: 323)

Bir medeniyet degistirme olarak batilagmanin en belirgin etkileri
yasama tarzimizda, kilik kiyafette ve kiiltiirde olmustur. Ahmet Midhat
Efendi, hikayelerini kurgularken toplumda ortaya cikan Ozentinin
tezahiirlerini yasama tarzindaki ztliklarla sergilerken, icine diisiilen
acmazlar1 vurgulamaktan da geri durmamistir. Ciinkii bu zithiklar da
aileden baglamak iizere topluma aksetmis ve sosyal yagsamda derinlesmistir.
Bu derinlesmenin temel problemlerinden biri de kadinin toplumdaki
yeri meselesi olmustur ve “kadinin bir problem olarak ortaya cikis1” da
Tanzimat’la baglar. (1975: 166)

Okay Hoca batililasmanin kiiltiir iizerindeki etkilerini yine Ahmet
Midhat Efendi tizerinden irdelerken, “tesir sahasinin” bu sahada diger
sahalardan daha kolay oldugunu séylemektedir. “Ciinkii bat1i medeniyeti
meseld ahlak, din, aile veya yasayis tarzi sahalarinda lehte ve aleyhte
olanlarin miinakasalari1sebebiyle bir miicadele ve mukavemetle karsilagmas,
buna mukabil kiiltiir sahasini daha rahat isgal etmistir.”(1975: 308)

Tanzimat'la birlikte igine dahil olmaya calistigimiz bat1 diinyasi ve onun
diislincedeki yansimasi olan batililagma bir kader miydi? Bu gerekli miydi?
Ne kadar karg1 durulabilirdi? Bu sorular bat ile ilgili degerlendirmelerde
hep vardir. Hoca bir yerde, Necip Fazil1 degerlendirirken Tanzimatla
birlikte bir hamle yapmaya mecbur oldugumuzu, bunun da bir kader
oldugunu belirtir. Hatta, “Ben tarih karsisinda, biraz kaderci diistintiriim.”
der. Devaminda, daha ciiretli bir sey soyler. “Bakin, bizim Miislimanhgimizi
da, milliyetciligimizi de, ki kanaatimce ikisini de kaybetmistik, bulmamiz
igin bir defa batiya gitmemiz gerekmistir. Bakin bugiin bizim bas taci
edindigimiz sagin teorisyenlerinin hemen hepsi batiy1 taniyip sonra yurda
donenlerdir. Sayin sayabildiginiz kadar: Peyami Safa, Hilmi Ziya, Miimtaz
Turhan, Ziyaeddin Fahri, Nureddin Topc¢u, Yahya Kemal. Evet, bunlar hep,
Ayvazoglu'nun tabiriyle ‘eve donen adam’lardir. Ama unutulmamali, bir
kere de evden ¢cikmis adamlardir.” (1998: 76)

Batihlasma ve Tiirk Edebiyati isimli kitabin konumuza 11k tutan
yoni de adlandirmasi ve ilk boliimiinii bu meselelerin olugturmasidir.
Hoca konuyu ele alirken biitiiniiyle kars1 ¢ikmaktan daha cok, tezahiirleri
iizerinden degerlendirmelerde bulunmakta, bunlardan belirgin olanlara
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da ayrica parmak basmaktadir. Batililagma ile ilgili yaklagiminmi daha acik
sekilde kendisiyle yapilmis bir miilakatta bulmaktayiz. S6z konusu kitabin
yayimlanmasindan sonra yapilmis bu miilakatta bunu bir tarihi zaruret
olarak izah eder: “Batililasmak gerekiyor muydu, Batililasmali miydik?
Bu bir tarihi zarurettir. Tarih konusunda biraz kaderci/determinist bir
goriisim var. Sartlar buna zorlamistir. Hem cografi sebeplerle, hem
de Osmanl tarihinin genel yapisi itibariyle bir giin gelecek, Batr'yla
kars1 karsiya gelecek ve Bati’'dan bazi seyler almaya mecbur kalacaktik.
Hatta gec kalinmistir. Belki bir zaruretle olmustur, belki Tanzimat ve
Islahat Fermanlari’nda oldugu gibi yaptirnm seklinde girmistir. Neticede
gerceklesmistir; bence olmaliydi da. Olmasi gerektigini tabii bir denge
icerisinde diisiinliyorum. Tamamen batili olmak degil, tamamen dogulu
kalmak manasinda da degil; bir cesit telif olarak diisiiniiyorum.”

Hatirlanmasina ve rahmete vesile olmasi temennisiyle...
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Orhan Okay Hoca’dan Dersler

The Lessons from Orhan Okay

Pervin CAPAN"

Oz

Kwymetli Hocamin ebediyete intikali iizerinden aylar gecti, ancak onun aziz
hatirast hafizamda bugiin gibi yasamaya devam ediyor. Sif kapisinda
goriindiigii andan itibaren giilen yiizii ve zarafetiyle hepimizi ayri aym
etkiler ve ardindan selis Tiirkgesi ile biitiinlesen varhgi, adeta ruhumuza
niifuz ederdi. Bir talebenin egitim aldigi hocasindan bekledigi her sey Orhan
Hocamuiz'da fazlasiyla vardi. Kendileri bilgeligi, calisma alamina hakimiyeti,
disiplinlerarasi bilgisi, hayata ve edebiyata elestirel bakabilme yetkinligi gibi
ozellikleri yaminda, dgrencilerini daima yiikselten bir kisilige sahipti. Ben
Orhan Hocanmuzin amisina tahsis edilen bu say i¢cin-nacizane-kendilerinden
almaktan sonsuz bahtiyarlik duydugum Yeni Tiirk Edebiyati derslerini ve
bu derste bizzat tuttugum notlar kaleme almay: arzu ettim. Bu vesile ile
Hocamizin ders verme pratigi ve isledigi konular giindeme getirme imkam
bulmaktan mutluluk duyacagim.

Anahtar Kelimeler: Orhan Okay, Poetika, Ders

Abstract

It has been for months that my dear teacher departed this life, however his
mighty memory continues to save its place solidly in my mind.. From the
moment that he appeared at the classroom door, he would affect each of
us with his smiling face and grace. Afterwards, his existence together with
his smooth Turkish would simply penetrate to our souls. Our Orhan teacher
used to own all the things exceedingly a student might expect from a teacher.
He used to have a personality that always raised his students besides the
qualities of his wisdom, his dominance of his study field, his interdisciplinary
knowledge and his perfection of viewing life and literature critically. I humbly
desired to write up the notes that I, myself, took in the class of New Turkish
Literature for the issue assigned to the memory of Orhan teacher, and I felt

*  Prof. Dr., Mugla Sitki Kogman Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimi,
Ogretim Uyesi, Mugla, cpervin@mu.edu.tr; pervincapan59@gmail.com
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infinite bliss for the fact that I took this class from Orhan teacher himself.
Hereby, I will be glad to find opportunity to make our teacher’s lecturing
practice and the subjects he discussed current issues.

Key Words: Orhan Okay, Poetica, lesson.

1981-1982 ogretim yihmin Eyliil ayinda, Atatiirk Universitesi, Fen-
Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii'nde ders basi yaptik.
Boliimdeki ilk dersimiz Orhan Hocamiz'in verdigi metodoloji dersiydi.
Bu derse oncelikle bizlere fis metodu ile dogru, elestirel ve kalici okuma
ilkeleri hakkinda bilgiler vererek baslad. ikinci haftadan itibaren iki yil
boyunca boliim i¢in planlanan programdaki Yeni Tiirk Edebiyat1 derslerini
kendisinden aldik. ilk dénemin konusu-dogru ve pedagojik bir yaklasimin
iiriinii olarak- “Cumhuriyet Donemi Siiri” idi. Hocamiz’in bu derslerinde
tuttugum notlar, poetika kelimesinin Aristoteles’in Poetika' adl1 eserinde
ele alinan ve siirlar ¢izilen anlami ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinin
kose taslar1 niteligindeki dort sairin poetikalarina dair bir tasnifle
baslamaktadir. Bu tasnifte dikkat ceken husus, siralamanin kronolojik
olmasina mukabil, isleyisin kolay anlagilandan zora dogru siralandigi
bir metoda gore diizenlenmis olmasidir. Bunlar yazilis siras1 itibariyla
ilki Ahmet Hasim’in 1921°de Dergah’ta yayimlanan “Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar” baglikli Piyale Mukaddimesi; ikinci sirada Ahmet Hamdi
Tanpinar’in 1930 tarihinde kaleme aldig1 “Antalyal Gen¢ Kiza Mektup™u;
iiclincti sirada 1941 tarihli Orhan Veli Kamik'in “Garip Mukaddimesi”;
dordiincii olarak da Necip Fazil Kisakiirek’in 1955 tarihinde yazdig1 ve
Sonsuzluk Kervani'nda yer alan “Poetika”sidir. Isleyis Orhan Veli, Ahmet
Hasim, Necip Fazil ve Tanpinar seklinde gerceklesmistir. Derslerde yapilan
inceleme ve degerlendirmelerde, poetika metinlerinin her satir1 ve onlarda
ileri siiriilen goriisler dikkatle ele alinmistir. Bu notlarin genel c¢izgileri
bakimindan, Hocamiz’'in 2004 yilinda Hece Yayinlari tarafindan ilk baskisi
yapilan Poetika Dersleri? adl eseriyle tertip ve isleyis itibariyla benzerlikler
tasimasina hi¢ sasirmadim. Bizim o vakit derinlemesine anlamakta
zorlandigimiz bu konular, Hocamiz’in engin tecriibe ve mesaisinin tirtinii
olarak cok onceden hazirlanmis ve planlanmig olmaliydi. Tuttugum notlarla
yayimlanan kitap arasindaki tek fark, derste genis olarak islenmis olan
Tanpinar'in poetikasina, kitapta yer verilmemis olmasidir. Bu bilgilerin
biiyiik bir kismi, Subat 2010’da Dergah tarafindan yayimlanan ve Tanpinar
iizerine hocas1 Mehmet Kaplan'in Tanpinarn Siir Diinyast adl1 eserinden
sonra yazilmis en kapsamli monografilerden biri olan Bir Hiilya Adaminin
Romani: Ahmet Hamdi Tanpinars adl eserde yer almistir.

1 Aristoteles, Poetika, cev.ismail Tunali, Remzi Kitabevi, 16.bas., istanbul, Aralik 2007, s.7-9.
2 M.Orhan Okay, Poetika Dersleri, 1.bas., Hece Yayinlari, Ankara, Kasim 2004, 215s

3 M.Orhan Okay, Bir Hiilya Adamimun Romani: Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari,
1.bas., Istanbul, Subat 2010, s.379s.
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Derslerde incelenen ilk metin Orhan Veli'nin poetikasidir. Orhan
Veli'nin poetikasi, “Garipcilik” ekoliine dayanmaktadir. Orhan Veli'nin
Garip Mukaddimesi olarak kaleme aldigi metnin notlarda, siirin tarifi,
siirin vasfi, siirde vezin ve kafiye, siirde ahenk, siirde dil ve kelimeler, siirde
tabiilik, nazim anlayisi, siirde edebi sanat anlayisi, siirde muhtava(mana
ve aciklik), siirde fikir ve sanat, siirde resim, siirde misiki, siirde tasvir,
siirde safiyet ve basitlik, siirde ekol, siirde disiplin, siirde beyit¢i ve misraci
zihniyet gibi basliklar altinda genis olarak degerlendirildigi goriiliiyor.

Orhan Veli siiri; “...s0z soyleme sanati”; “biitiin hususiyeti edasinda
olan bir soz sanati”; “biitiin kiymeti manada olan bir siir’ diye tarif
ediyor. Siirin vasfi ise “bir tabiilesme arzusunun mahsulii olan eser”
olmasidir. Sair eskiye ait her seyi ortadan kaldirmak icin kafiye ve vezne
karsidir. Etkilendigi Siirrealizm otomatizme karsidir, Orhan Veli de siirde
otomatizmi reddeder. Ahenk konusunda Servet-i Fiin{in siirinde goriilen ‘
ahenk-itaklidi’yidereddeden sairin diisiinceleriniaciklamakiizere Hocamiz
derste, Tevfik Fikret'in Yagmur siiriyle Ahmet Hasim’in Siivari siirini
orneklemistir. “Siir dilinin kendine has yapis1” diye siir anlayisina getirilen
dar bir telakki, sairlerin yaraticiligini tehdit eden bir hal almigtir. Bu yiizden
“siirin malzemesi lisandir”, ama “siir keske kelimelerle yazilmasa” diyerek
siiri bir takim baglardan kurtarmayi tavsiye ederken Orhan Veli, kendisinin
onceki fikirleriyle celisen “tabiilik ve sadelik” gibi yeni baglar teklif eder.
“Insan zekas1 tabiati degistirmistir” diyen sair; “...tesbih ve istidreden
kagan, gordiigiinii herkesin kullandig1 kelimelerle anlatan adami bugiiniin
miinevveri ‘Garip’ telakki etmektedir” seklinde baglattigi akimi tanimlamig
olur. Siirin okur karsisinda kazandigi deger ve onun anlasildig1 nispette
sevilmesi konusundaki diiglincelerinin, metnin beginci paragrafinda
soyledikleriyle tezat teskil ettigi goriiliir. Sanatlarda tedahiile de karsi
oldugunu, her sanat alaninin kendi icinde degerlendirilmesi gerektigini
ifade eder. Orhan Veli'ye gore sanatlar; “insanlarin zekas: vasitasiyla
tabiati degistirmesinden dogmustur”. Hocamiz'in burada sanatlari tasnif
eden bir sekille meseleyi a¢ikladigi goriilmektedir. Bu semaya gore sanatlar
fonetik ve plastik olmak iizere ikiye ayrilir. Fonetik sanatlar: edebiyat(siir),
misiki; plastik sanatlar ise resim, heykel ve mimariden olugsmaktadir.
Siirde tasvir resim demektir. “Biitiin kiymeti manasinda olan hakiki siir”
misiki gibi tali hokkabazliklar yiiziinden dikkatten kagirilmamahdir. Bu
ylizden de siiri siir, resimi resim, mitsikiyi de miisiki olarak kabul etmek
gerekir.” Hocamiz'in bu noktada, “Sanatin tabii ve basit olmasi ancak
tahtessuurda bulunabilir” diyen sairin sOyledikleriyle Sembolistlere has
bir diislince olarak sanatin,“i¢imizdeki gizli tellere dokunmak diisiincesi”
ile karisirmamamiz gerektigini hatirlattigi goriilmektedir. Ornek ise
Hasim’in O Belde siirinden gelmektedir. Burada Hocamiz'in konuyla
ortlisen ve hafizasinda yer eden siir 6rneklerini tahtaya ezberden yaziyor
olmasi da, hakikaten hocalik mesleginin ne kadar agir bir sorumluluk
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gerektirdigini gostermesi acisindan manidardir. Orhan Veli metnin
devaminda Oktay Rifat'in kendisine yazdig1 bir mektuptan hareketle ekol/
mektep fikrini ele alir ve benimsedikleri ekoliin “mektepsizlik cereyani”
oldugunu soyler. Hocamiz’a gore Orhan Veli'ye ait olan; “ mevcut bir kaydi
kaldirp yerine yenisini getirmek” fikrine hizmet eder ki, bu fikir Marksist
bir yaklagimin iirtiniidiir. Diyalektik metodu, Sokrates’ten gelir ve en iyi
seklini Marksizm’de bulur. Buna gore, “daima yenilik, daima devrim”
fikri vardir. Orhan Veli sanat cereyani olarak siirrealizmi benimsemistir.
Gergekiistiiciiliik demek olan siirrealizm, suuraltin1 tamamen bosaltmak
ameliyesidir. Siirrealistler uyanikken bile riiya gormekten beslenirler.
Orhan Veli bu noktada onlardan ayrilir. Orhan Veli’ye gore sanatkar; “...elde
edilmis bir melekeyi riiya vesaire cinsinden haller disinda da kullanabilen
adamdir”. Siirrealistlerde suur daha cok cezbe halindedir. Orhan Veli'ye
gore suur, tahtessuuru daima kontrol eder. Cezbe, riiya vs. ise suur degildir.
Siirrealistler bunun taklitcilik oldugunu diisiiniirler. Orhan Veli'ye gore
sanatkar; “miikemmel bir taklit¢idir.” Sanatta gercekgilige kars: olus fikri,
Orhan Veli’'ye gore orijinal degildir. Bu diisiincelerin arkasinda André
Breton vardir. Breton da Freud’cudur. Sanatta gercekgilige kars: olus fikri,
19.yy.’da siirde parnasizmi, romanda ise realizmi yaratmistir. Orhan Veli;
“acemiligi taklitte giizellik bulmus” bir adami “basit ve iptidai” bulma
fikrini kabul etmez, hatta kendisinin teklifi, boyle bir sanatkar, “acemiligin
ustast” olarak gormek noktasindadir. Misraci zihniyete neden karsi
oldugunu ifade ettigi satirlarda, “siir 6yle bir biitiindiir ki, biitiinliigiintin
farkinda bile olunmaz” diyerek Klasik Tiirk siirindeki berceste misra
anlayisina da karsi bir durus sergiler. Hocamizin bu sirada berceste
misrain giizel 6rneklerinden bazilarini verdigi goriilmektedir. Bunlar:

Mudhikat-1 dehre ben 6lsem de tasvirim giiler(Muallim Naci)
Aglarim yadima geldikge giiliistiiklerimiz(La-edri)

Bir tek gazel biraksa yeter bir gazel-sera

Her beyti ancak olmal beytii’l-gazel (Yahya Kemal)

gibi belagat kitaplarina girmis 6rneklerdir. Biitiin bunlar Orhan Veli'ye gore
sairlik degil, “sairanelik”tir. Orhan Veli'nin Garip Mukaddimesi iizerinden
islenen dersler Hocamiz’in su diisiinceleriyle tamamlanmaktadir. “Mutlak
gercekci bir edebiyat yoktur. Edebiyat daima degisir. Edebiyat tarihi de
cok karmasiktir ve ne zaman basladigr da kesin olarak tespit edilemez”

Ahmet Hasim’in hayat1 ve edebi sahsiyetinin gézden gegirilmesinin
ardindan poetika derslerinde tuttugum notlar, Sembolizm hakkinda
verilen bilgilerle devam etmektedir. Ahmet Hasim’in poetikasi olarak
kabul edilen “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar™, ilk 6nce “Siirde Mana

4  M.Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilar, Dergah Yayilari,1.bas., istanbul, Haziran 1990,s.
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ve Vuzuha Dair” basghgiyla kaleme alinmistir ve Piyale manzumesinin
mukaddimesidir. Hasim’e gore; siirde mana aramak liizumsuzdur. “Méana
siirin yapraklarina saklanarak her goze goriinmez.” Mana kaydinda
olan okurun kendisini okumamasini séyleyerek okuyucusunu secen ve
en az deger veren sair olarak anilmigtir. Kolay anlasilmak c¢ok ayiptr.
Kolay anlasilan sair, sair degildir. Hocamiz’a gére Hasim bu fikirlerle
“benim soyledigim siir, mutlak siirdir, bunun disinda hic¢ bir siir, siir
degildir’ demek istemektedir. Hasim, “Kitlevi” siire de karsidir. Sonuna
kadar sanat sanat icindir goriisiine sadik kalmistir. Abdiilhak Hamid,
Hasim’in en begendigi sairdir. Ciinkii onu okuyanlar ¢ok fazla olmakla
birlikte, anlayanlar azdir veya hi¢c okumadig1 halde yine de onu taniyan
ve okuyanlarin pesine takilarak onu sdir-i 4zam olarak goren bir cemiyet
tesekkiil etmistir. Okuyucunun ruh seviyesine gore her siirin bir manasi
vardir ve bu mana ahenkten ¢ok sonra gelir. Sanat1 bozanlar, miinekkitler
ve edebiyat hocalaridir. Hasim’e gore okuyucunun vasfi soyle sematize
edilebilir:

Ruh ve zeka istidad: + hazirhik +d 15 amiller (miiessir)
(seckin bir zimreye hitab) (estetik bilmek, bir¢ok siir okumak) (siiri hazirlayan faktorler)
(A.Hasim’in poetika metni 1s181nda)

O’nun siirlerini anlayabilmek

“«

Hasim’e gore en giizel siirler; “ manalarim kari’in hayalinden alan
stirlerdir.” Siiri anlamak i¢in insanin ruh hali ve icinde yasadig1 bir anlik
atmosferin rolii vardir. Sair ise “... ne bir hakikat habercisi, ne bir belagatli
insan, ne de bir va’zi-1 kanundur”. Hocamiz’a gore; tarih, felsefe, nutuk,
belagat gibi alanlar s6z sanatlari ile viicut bulur. Mana ve vuzuh, ancak bu
sanatlarda vardir. Plastik sanatlarda misal bir tanedir, ancak fotograf ve
cizimler hilinde ¢ogaltilabilir. Bir bagka ifadeyle eserin ashini gormek cok
az insana nasip olur, fakat siir 0yle degildir. Basimi1 ve dagitimi kolaydir. O
yiizden siir hakkinda fikir yiiriitmek daha kolaydir. Siirden anlamayanlar
ve yetkisiz olanlar bile, siir hakkinda fikir yiiriitebilirler. Hagim’e gore siir;
“nesre cevrilemeyen nazundiwr. Siir bir hikaye degil, sessiz bir sarkidir.”
Bu diisiinceleriyle Hasim, Hocamiz'a gére, Mehmet Akifee, Ziya Gokalp’e,
Mehmet Emin’e, Ismail Safa’ya ve hatta Tevfik Fikret’e bile kargidir. Siirin
malzemesi lisandir. O duyulur ve hissedilir. Bu sirada Hocamiz'in konuya
aciklik getirmek iizere, psikolojinin hareket noktasi hakkinda bilgi verdigi
goriiliiyor. Buna gore psikolojinin {i¢ hareket noktasi vardir. Bunlar: 1.
Duygu(ask, kin, nefret, heyecan); 2.Bilgi(bes duyu, akil, suur, idrak);
3.irade’dir. Ardindan Hasim'in diisiinceleri etrafinda degerlendirmeler
sOyle devam etmektedir: Siir ve nesir arasinda his ve fikir catismasi vardir.
Nesirde muhakeme ve saglam akil {irlinleriyle giizel ctimleler kurmak
esastir. Istiare ve tesbih gibi klasik sanatlar Henri Brémond’a gore; siirde de
olabilir. Siirde edebi sanatlar bagkalagsmadik¢a(yani yapilan her sanat icin
mana aramak olmadikga) siirin biiyiileyici ve degistirici 6zelligi kaybolmaz.
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Aksi olursa ortaya siir degil, alelade bir nesir ¢ikar. Siir dokundugu her
varlig1 degistirir. Edebi sanatlar hakikat icin vardir. Siirde 6yle bir akicilik
vardir ki, o durdugu zaman bu sanatlar fitratlarindaki cirkinlige donerler.
Yaz1 bir sair icin ¢ok zordur. Hissiyatimizin yazilmasi1 esnasinda yazi,
hissiyattan geri kalir. Yazi bir durdurmadir. Sairin, “Aksam yine toplandi
yerinde” misrai karsisinda hissiyatimiz, yazidan ¢ok daha fazla ileridedir.
Bunu bir Arap atasozii ¢ok giizel dogrular: “Mana sairin karmindadir.
(icindedir)” Hasim’e gore, siir, soz ve miisiki arasindadir, fakat musikiye
daha yakindir. Siirde mevzi, terenniim(misiki) ve tahayyiil(resim) icin
bir vesiledir. Bu diislince Sembolistlerin en bariz hususiyetidir. Recéi-
zdde Mahmut Ekrem’in siir tanimini reddeden Hasim, her mevziin ve
mukaffa olan soziin siir olmayacagini, hatta bu diislincenin siiri degil,
mensur siiri dogurdugunu iddia eder. Nesirde siir gibi bir eda olmayacak,
siirde de nesir gibi bir insicam (mantiki silsile, bag) ve aciklik(sarahat)
olmayacaktir. Hocamiz’a gore, Hasim’in “hazin ciplaklik” ifadesinden
kasti, Parnasizm diisiincesidir. Kelimenin mazmun degil, ciimledeki
telaffuz kiymeti Onemlidir. Kelimeleri secmek ve misraci zihniyet
bakimindan Hasim’in Yahya Kemalle hemfikir oldugu goriiliir. Orhan
Veli bu zihniyete karsidir. Sairin endisesi kelimeler arasinda miinasebet
kurarak ahengi yakalamaktir. Mana kararir ve okuyucu anlayamazsa
bile dhenk onu aydinlatabilir. Hasim’in, “Bir Giiniin Sonunda Arzu” adl
siiri yeni bir anlayigin iiriiniidiir. Bu siir bir yenilik olarak siire riiyay1
getirmistir. Anlasilamayip tizerinde mana arastirmalarina gidilince Hagim
duruma bir agiklik getirmek ihtiyaci duyar. O manay: ahengin telkin ettigi
diisiincesindedir. “Bir Giiniin Sonunda Arzu” adl siiri ¢ok tenkit edilince
boyle bir mukaddime yazma ihtiyaci duyar. Siirde misraci ve kelimeci bir
zihniyet benimseyen Ahmet Hasim, misrain bir sairin haysiyeti olduguna
inamir. Onun misralar1 nesre cevrilemez, iizerinde gramer hesaplari
yapilamaz. Orhan Hocamiz’a gore bu diisiince, tefsirin liizumsuz oldugu
diisiincesini verir ki, bu tenkit edilebilir. Ustelik Hasim’in bu sozleriyle
sonraki yillarda stirdiirdiigii vazife ters diismiistiir. Kendisi 1930’1u y1illarda
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde estetik ve mitoloji hocalig1 yapmistir.
Bu esnada siir lizerine olmasa da, diger plastik sanatlar {izerine yorumlar
yapmistir. Boyle demek yerine, “tefsir baz konularda liizumdur” demesi
gerekirdi. Hasim’in siirde miiphemiyet ve vuzuh konusunda tasidig:
dikkatin vurgulandig1 ve poetikasinin genis olarak degerlendirildigi bu
notlarda, sairin kelimeleri kendi manéalar1 disinda, kendine mahsus bir
sekilde kullanmasi veya kelimelerle yazmak fikri, Hocamiz tarafindan su
sekilde sematize edilmistir:

Vuzuh= Kelimeler+yeni manalarla zenginlesmis+herhangi bir ahenkle
tannan+his, renk ve hayal ile mesb{i+sahsi bir lehce(iisliib)’ dan olusur.
Okuyucuya gore bunu anlamak daima degisir. Bu anlasilmak hangi
oOlcliler dahilinde olmalidir? Bu is rolatif olarak ele alinabilir mi? Hasim
bunlar: cevaplarken subjektif hususlara temas eder. Siirde mana olabilir
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fikri, onu Sembolizme yaklastirir. Empresyonizm resimde bu durumu
tonlamalarla izah eder. Suyun gilinesin yansimasina gore renk degistirmesi
bir tonlamadir. Hagim bu noktada, siire veya resme bir aldanig getirmenin
sart oldugu diisiincesindedir. Vuzthun da tipki méana gibi varligim
tamamen reddetmez, ancak fazlasinin okuyucuyu kolaya gotiireceginden
bahisle siirin yevmmi gazetelerden bir farki kalmayacagini savunur. Hagim’e
gore okuyucu, siir karsisinda miiphem fikirlere kapilmali, arastirmals,
hayal kurmali veya kurabilmelidir. Bu miiphemiyet siir icin ziyadesiyle
lazimdir. Bu durum siirin edebiligini ve bedii olusunu artirir. Sairlerin
iisliplarina, onlarin eserlerini daha fazla okuyarak ulagsmak miimkiindiir.
Bdyle bir okuma sairlerin hususiyetlerini ve asil mizaclarini da verecektir.
Hocamiz bu noktada siir okuma ve anlama konusunda baz ¢ikarimlarda
bulunmakta, Namik Kemal'in biitiin siirlerinin ve hatta misralarinin fiille
basladigina dikkat cekerek bu durumun onun toplumcu karakterinin tiriinii
oldugunu soylemektedir. Buna mukabil Tevfik Fikret ve Hasim, genellikle
kapalilik, miiphemiyet, sir ve karanlik gibi hususlar tasvir etmektedir. Bu
noktada Ingiliz edibi Ruskin’in, “Gézii kor edici bir aciklik ve parlaklik
siirin edebiligini yok eder” seklindeki diisiincesi de s6z konusu edilerek
Hocamiz tarafindan bu husus, “eger siir apacik anlasilirsa, okuyucunun
muhayyilesine is kalmayacagi, meselenin anlayip anlamamaktan ziyade
tefsir edebilmek” oldugu vurgulanmistir. Siir miiphemiyet vasitasiyla cok
sey kazanir. Mevz{, gece icinde giiller gibi, bir karanlik ve miiphemiyet
icinde olacak, dhenk onu aydinlatacaktir. Hagim’e gore, sair siirini bu
sekilde birakmalidir. Seckin okuyucunun muhayyilesi onu tamamlamaya
muktedirdir. Sair daima okuyucusunun muhayyile ve ruhundan imdat
bekler. Siiri hakkinda yapilacak degisik tefsirler ona biiyiik zevk verir.
Okuyucu da bu isten zevk ve heyecan duyacaktir. Miiphemiyet esere
hakikatten daha fazla giizellik katacaktir. Sairlik Hasim’in goziinde-biitiin
sanat erbabi icin de kullaniyor- insaniistii bir seydir. Sairin sézlerinin
peygamber sozleri gibi oldugunu soyler. Bu diisiinceden hareketle
sairlerin yerinin, insanlarla resuller arasinda bir yerde oldugunu soyler.
Defterimdeki Hasim’in poetikasini degerlendiren notlar, Sembolizmin
yorumunun bir riiya yorumu gibi oldugu ve ona verilen her mananin da
muhayyileye has olduguna dikkat ¢eken ifadelerle tamamlanmistir.

Necip Fazil'in Poetika’sina® gegmeden, 6ncelikle sairin hayati ve eserleri
iizerinde kisaca durularak ardindan onun bir Omiir aradigr “mutlak
hakikat” kavrami ile “mistisizm” iizerine bilgiler verilmigtir. Mistisizm
kisaca, insan ruhunun Tanri ile birlesecegine inanan anlayistir. Bunun igin
biitiin bilimlerin ve bes duyunun diginda bir yolun insani dogruca Tanr1’ya
gotiirebilecegi inanc1 hakimdir. Mutlak hakikat, Necip Fazil'in, maverai

5 M.Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yaymlar1:840, Tiirk
Biiytikleri Dizisi:65, 1.bas., Ankara 1987, s.56.
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hakikatise Tanpinar'in mistisizminikarsilar. Poetikanin biitiin baghiklarinin
notlarda en ince ayrintisina kadar incelenerek degerlendirilmis oldugu
goriiliir. Ik bashk sairin suurudur. Buna gére; “ arm yaptia bah izah
edemez, elma agactan diiserken arz cazibesinden habersizdir, fakat sair
yazdiklarimi izah edebilmelidir. Sair siirinin plamm, bir baska ifadeyle
felsefesini ortaya koyabilmelidir.” Bu ilk satirlarin ardindan, yaratilistaki
tedriciyeti gosteren bir sema araciligiyla Hocamiz, cemat, nebat ve
hayvanlarin hareketlerini agiklayarak hayvanlarin icgilidiilerine mukabil
insanin, iradesiile diinyada yasamaya devam ettigini gostermistir. Cematta
suur ve zat bilgisi sifirdir, suur yoktur. Nebat ve hayvanda ise asgariye
varir, fakat suur sifir degildir. Suurun ilk olgun birimi(kemal) insandadir.
Insan, Allah, inanc ve bilgisine sahip tek varliktir. Mutlak gercek ve suurun
mercil Allah’tir. Necip Fazil’a gore sair, bu ilahi idraki yasatan kisidir.
Sairlik, Allah’in insana bir lutfu ve hediyesidir. Yine sair, insana verilmis
bu mevhibeyi, insaniistii bir sekilde yasatmaya vakif bir yaratiktir. Sairlerin
icinde bu vazifeye memur edilmelerine ragmen bunun farkinda olmayanlar
da vardir. (mesela Abdiilhak Hamid gibi) Mutlak gercek Tanri’dir. Sairler
varlik olarak insanla Tanr1 arasindadir. Hasim, siirde fikri reddediyordu.
Necip Fazil ise sairin his ve fikri telkin etmesi diisiincesindedir.
His(duygu), estetik ilmi icin giizeli arar; fikir(diisiince) ilmi sembolize eder
hakikati arar(tefekkiir eder). Sairin sanat1 lizerinde diistinmesi lazimdir.
Diislinmiiyorsa kuyruguna basilinca bagiran bir hayvan gibi olur.(Bu
Hocamiz’a gore bir tezyif ifadesidir.) Sair sadece his lizerinde durmussa
siiri eksiktir. Aynmi sekilde sadece fikir iizerinde durmussa yine eksiktir.
Cilinkii yaptig is siirde felsefedir ve anlagilamamistir. Bu yiizden siir his
ve fikir diye izah edilebilecek bu iki temel {izerine oturtulmalidir. Siir
yazmak N. Fazil’a gore bir marifet degildir. Hakiki sair, yaptiginin hesabini
verebilen, siirlerinin felsefesini yapabilendir. Siir sanati bir piramit
gibidir. Satihdakiler %9o0’dir. Zirvede olanlar (tipki N.Fazil gibi) cok azdir.
Cehd, tesadiife bagh degildir. Bir siir belli hesaplar ve cileler neticesinde
yogrularak siir olur. Siir tamamen sairin tasarrufundadir. Cehdde gaye
yaptigmin hesabini verebilmektir. irade siirin insasinda kullanilan bir
katalizordiir, sonugta siiri terk eder. Sair bir afyon tiryakisidir, daha ilk
nefeste ¢oziilen, fikri ve inanc1 olmayan bir kisidir. Yaptig1 isin felsefesini
yapip izah edemeyen sair makbul degildir. Sair siiri esrarl, tilssmh bir
havanda déverek hazirlayan esrarengiz bir simyacidir. Afyon olan duygu,
ilk nefesin izah1 ve dis diinyadan tecrit edilen bir hissiyattir. Sair afyonu
kendi imal eder. Esrarengiz havanlarda hazirlar. Siirdeki halet-i ruhiye
sairin telkinine bagh kalir. Formiiliine yalniz kendisi vakiftir. Okuyucu
bunu nasil anlayacaktir? Sair ne yaptigini bilen bir tilsim ustasidir.
Tilsimh bir hayat yaratan bir biiyiiciidiir. Sair nasil ve ni¢inin sirrina ve
bunun ilmine muhtactir. Siirin ne oldugu Aristo’dan bu yana kesin olarak
bilinememistir. Siirdeki muadelenin(bilinmeyen denklem) ¢6ziim ve izahi
Aristo’dan bu yana ¢ok degismis ve ¢ok degisik tefsir edilmigtir.
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(Ayirma)Tecrit Teshis(benzetme)
Miicerret(zihindeki kavramlar) Miisahhas(tatbikattaki kavramlar)

Bazi sairler miicerret kavramlarla engine acilirlar, ne kiyiya ne de bagka
bir yere varamazlar. Devaml subjektiftirler Edebi sanatlar, hece, aruz vb.
gibi klasik birer kaliba baglanarak estetigi kaybetmislerdir. Sairlerin bir
kismi da cok fazla felsefe yaptigiicin anlasilamaz. ikisi de yanlistir. Mademki
his ve diislince temel direktir, onlar1 cercevelemek lazimdir. Aristo’ya gore
siir, taklitten ibarettir ve ilk miisahhas tarifi de o yapmistir. Valéry ise siir
icin , “karmasik bir idrak cihazidir”, der. Tahassiis(duygulanma) kaliplar:
ile hustsi ifade kaliplar1 birlesecek, ancak fikir ortada goziikmeyecektir.
Suur mutlak hakikati arama isidir. Alemde devaml bir kendi kendini
asma vardir. Mesela cemat, nebatlasmaya dogru giderken, zekéasi itibariyla
insana ¢ok yakinlasan hayvanlar vardir. Bu kendini agma istegi ¢ileyi
telkin etmektedir. Kendiliginden mevcut bir basamak, tabii bir siralama
var. Insan en fazla tekdmiil edenidir. O kendisine verilenle yetinmez,
daha ileriye gider. Insanin kendini asma istegi ve bu yolda yaptiklar1 birer
canbazlik alametidir. insan ilmin kaidelerini cigneyerek ilerler. Her yenilik
arkasindan bir toplulugu siiriikler. Hocamiz’a gore, Orhan Veli bu sinir1
asmus, fakat gordiiklerini izah edememistir.(Ornek:Anlatamiyorum siiri)
Siirde sir ve laubalilik vardir. N. Fazil'in siirinde didaktik iisliiba uzak
oldugunu goriiyoruz. Siirde kaba bir fayda ve kuru bir akil olmamalidir.
Sair emin ve saglam bir yoldan yiiriiyorsa mutlak hakikate erisir. ilim
mutlak hakikate ulasma yolunda saglam basamaklar sunar. Siir hakikati
bulmak icin bir atlama tasindan istifade eder. Bu yol imtiyazl bir yoldur.
ilim yillarca ugrasarak bir yerlere ulasir, fakat ulastigim da iddia edemez.
Sair ise sezis yoluyla mutlaka ilmin hakikatine erisebilir. Sair imtiyazli
bir insandir.( N. Fazil bu konuda Hasim’in resul benzetmesindeki gibi
diisiinmektedir.) Siir gercek sairi mutlak hakikate ulastiran bir kilavuzdur.
(N. Fazilin soziinii ettigi gercekcilik, Orhan Veli’de oldugu gibi ictimai
degildir.) Bes duyunun birlesmesinden idrak husule gelir.

Idrak= his(duygu; manevi)+hasse(duyu; maddi bir sey, sinir sistemi ile
alakal)

Idrak, bes duyu ile tamdigimiz dis diinya ve ic diinyamiz(veya
yapimiz) i¢in en varilmaz noktayr telkin eden bir kaynaktir. Mutlak
hakikat sonsuzdadir, fakat insan sinirhidir. O sonsuza varmak icin insan,
hi¢ olmazsa gayret sarf etmeli, en azindan aramalidir.(Hocamiz’a gore
Nedim, Yahya Kemal ve Orhan Veli buna yaklasmistir, fakat Hagim’in
mistik bir tarafi yoktur. N.Fazil ise mutlak hakikati arama yolundadir.)
Mistisizm tasavvuftan ¢ok farkli ve hatta daha ileridir. N.Fazil mutlak
hakikati ararken tasavvuf sinirlar icinde kalmaz. Tasavvuf sinirlarinda
kalindiginda siirin izah1 yapilamaz. Oysa siir, Allah’ sir ve giizellik yolunda
arama isidir. Buna gore;
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siir=sir+giizelliktir.

Hocamiz’a gore Necip Fazil'in bu husustaki sozlerinin ¢ikis merecii,
Descartesin Usul Hakkinda Nutuk-Metot Uzerine Konusma adh eseridir.
Saire bu miimtaziyetin verilmesi, bu usulii en iyi sekilde ortaya koyacagi
icindir. Ilim hakikate akil yolundan, nicin, nasil, ne sekilde, sebep, netice,
deney, inceleme gibi bir takim kesin varolan basamaklardan tirmanarak
ulasir. Ilimde her hadisenin bir sebebi vardir, fakat siirde yoktur ve
aranmamalidir. Biiyiik senteze-tipk: tasavvuftaki tayy-1 zaman ve tayy-1
mekan gibi- zaman ve mekAm asarak ulasilabilir. Ilim hakikati polis tavriyla
planve program yapmak suretiyle ararken siir bir hirsiz gibi arar. Hadiselere
karanliklar gibi niifuz eder. Mutlak hakikate en biiylik ve en kiiciik; en
olur ve en olmaz yollardan gecerek ulasir. Ilim mes’uliyetli bir tahlil;
siir ise mes’uliyetsiz bir terkiptir. Ilim miicerretten miisahhasa mutlaka
gelir; siir ise asli gayesine ilimle ayn1 malzemeyi(ayni esyayi, miicerret ve
miisahhas unsurlar1) kullanarak ulasir, fakat bakis acisi, kullanma yonii
ve vasitalar1 farkhidir. Teshis yoluyla, miisahhastan miicerrede gecerek
varir.(Hocamiz bu noktada N. Fazil'in Kaldirimlar siirini 6rneklemistir.
Kaldirim miisahhastir, fakat i¢ diinyay1 yansitmak i¢in kullanildiginda
miicerret olur. N.Fazil bu yolla egyaya ruh vermistir. Peyami Safa da bunu
romanlarinda yapar.) ilimde tecrid, teshis icin; siirde teshis tecrid icindir.
IImin konu ve kaynaklari, teorileri miisahhas olan esyay: tasvir ederken
siirde teshis, maddenin izahindan ibarettir. {lmin gayesi teshistir. Tecridde
kalirsa felsefe olur. Siirde tecrid ise ancak davulculuk sanatina esdegerdir.
D1g goriiniisten ibaret siir, davul sesi gibidir. Siir tasnif edilecek olursa;

1.Davulculuk sanatina uyanlar didaktik( N.Fazil didaktik siire karsidir,
clinkii teblig ancak ilmin usullerinde vardir. Siirde ise sadece telkin
olmalidir); 2. Medhiyye ise dalkavukluktur(Hasim de bundan sikayetcidir.
N. Fazil da hoslanmaz; 3 Politik siir(Orhan Veli’nin yaptig1)

Siirde kullanilan motifler, miisahhas tezahiir gayesi, mutlak hakikat ve
giriftlik hileden ibarettir. Fakat ilmin kaideleri ¢ercevesinde yapilabilecek
bir izah1 vardir. Bu da; “...tek an icinde esya ve hadiselerin méaverasina
sigrayabilmektir.” Siirin gayesi, giizellik, heyecan, dhenk ve eda vasitasiyla
remzi ve sirri(sembolik ve esrarengiz)olan mutlak hakikate ulagsmaktir.
Bu gaye yolunda vezin ve kafiye alelade ol¢tilerdir. Bunlar gayenin hedefi
olamaz. Siir degerli ise sairin anlattigi ne olursa olsun, mistisizm yoluyla
mutlak hakikate ulasir. Vezin ve kafiye siiri adi 1af kalabaligindan ayiran
bir takim dis ve kolay nisbetlerdir. Vezin ve kafiyeden ibaret siir N.Fazil’a
gore bombostur. Bu siir bize yabanc bir iklim kurar. Oyle sairler vardir ki,
onlar siiri vezin, kafiye, ahenk, eda, giizellik ve heyecan gibi balmumuna
sarip hile ile bize yutturmaya ¢ahisirlar, fakat bu iyi okuyucunun goziinden
kagmaz. N.Fazil’a gore hicbir sair, bu balmumundan gostermelik kaidelere
giivenmemelidir.(Hocamiz bu durumu karga hikayesiyle izah eder) Siirde
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de ayn1 hiicrede oldugu gibi bir 6z vardur. I¢ protoplazma mutlak hakikatle
soydas bir mefthumdur. Bu 6z siirde en soydas gayedir. Remzi ve sirri olanla
da soydastir. Siirde soz, bir sey bildirmek icin degildir, aksine saklamaya
memurdur. (Hocamiz’a gore bu noktada sair Hasim’le birlesmektedir. O
da -N. Fazil gibi- miinekkit ve edebiyat hocalarinin siiri tefsir etmelerinden
yakiniyordu.) N.Fazil’a gore ne soylendiginin degil, nasil séylendiginin
iizerinde durulmalidir. Siirin bir keldm tarz1 oldugunu s6ylerken diistincesi
O. Veli'nin giir tarifi ile birlesir. Mithim olan remzi aramak ve onu bulmaya
gayret etmektir. Giizellik, heyecan ve ahenk cok distadir, oysa dis mana
bunlardan daha miihimdir ve yol gostericidir. Icerideki remizden ise bir
seyler yakalamay1 6grenmek lazimdir. En biiyiik sir Allah’tir. Siirin konusu
ne olursa olsun, siirde ve onun sairinde bir ulu nazar vardir. Bu bakis
sonsuz derecede karmagik bir nisbet arzeder. Siir okuyucu icin daima
yenilikler getiren ve bunu karmagik yollardan arayan bir sanattir. Sair ise
bunu telkin eden kigidir. Allah’in sir hazinesi arsin altindadir ve anahtari
sairlerin elindedir. N.Fazil’a gore poetika bir prizma(mensir) gibi cok
yiizliidiir ve giirin hikmetidir. Siir mutlak hakikatin kapisindadir, anahtari
ise sairdir.( Bu durum Hocamiz’a gore, sairlerin inisiyatifine miisabihtir)
Siir sir iginde sir, goriinmeyenin icinde goriinmeyendir. Siir ulvi bir irade
makamidir. Sairin soydas gayesi, tasavvufta kullanilan kesret ve vahdetten
hareket eder. Hakikatte onlar da yaraticinin tek oldugunu ifade eder. Siir;
“...hakikatte harikulade cevik ve ince bir biinyenin heykeltirashgidir.”
(Hocamiz’a gore bu ustalik manasinda diistiniilmelidir.) Siirin malzemesi
olan his fikrin icinde eriyor, fikir de hissin. Bir baska ifadeyle siir bu
ikisinden miirekkeptir. ikisinin ayni anda kuvvetle varhg ile meydana
gelmis bir sentezdir.(Hocamiz’a gore, N.Fazil mektebi Hasim’e c¢ok
yakindir) Necip Fazil’a gore his denizdir, fikir de kara. Siir bunlarin
arasinda olusan med ve cezirin olusturdugu mes’'ud bir kaynasmadir.
Notlarda Hocamiz’'in bunu bir sema ile izah ettigi goriiliiyor. Buna gore;
His ve fikir bir fasl-1 miisterekle ic ice ge¢cmelidir. Servet-i Fiin{in siirinde
his cilk, ham ve dagimiktir. Fikir ise sert ve kuru olmamahdir(Akifin
baz siirlerini kasdediyor. Sadece histen tesekkiil eden siirler zavalli bir
hayvana benzer; fikirden olusanlar ise siir degil geometridir. His daha
az degisecek, fikir daha ¢ok degisecektir, ancak ikisi de degisecektir.(Bu
Hasim’de yoktur) His, fikir gelince renk renk piriltilar kazanarak sihirli bir
mefhuma doniisecektir. Fikir tahassiis halini alabilmek icin adeta akrobasi
yapacaktir. Fikir siirde asli madde olarak goriilmeyecek, fakat 6zde yer
alacaktir. Oyle ki fikir, biiyiik duygu hamuru icinde eriyecektir. Bir bagka
ifadeyle fikir hissin icinde fani olacaktir. Siiri meydana getiren nesc(doku),
i¢c ve dis unsurlar, kiitiik(esas,0z) ve nakis(siis, bezek, motif) anlamina
gelir. His+fikir, kiitiik, naks ise ambalajdir. Siir estetik ve fonetik bir sanat
oldugu icin ambalaj liizumludur. N.Fazl, siirde misiki olmalidir demiyor,
clinkii sadece miisikiyi yeterli gormiiyor.( Buna mukabil Hagsim’de bu
ifade, olmasi yoniinde ¢ok aciktir. Orhan Veli ise sanatlarda tedahiilii
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¢irkin buluyordu)Kiitiik ancak gercek sanatkarin elinde sekillenir. Nakig
da stili ifade eder. Bunlar siirde daima birbirlerini tamamlar. N. Fazl
sairleri kiitiik ve nakisi ele aliglarina gore dort siifa ayirir ve kendisine
gore biitlin sairler bu smiflardan birine girmek zorundadir. Bunlardan
miitesairler asaginin bayagisidir. Ruhun hayatiyeti ancak bir kalip icinde
tecelli eder, o da viicuttur. Siir ise i¢ nefesiyle dig kalp i¢inde varlik bulur.
Sekil tek basina olamaz, fikir daima muhtevay: telkin edecektir. Sekil ve
kalip mananin iskeletidir. Elmas tasgh yiiziikte oldugu gibi, bakildiginda
sadece iskeleti gormemeliyiz. N.Fazil parca biitiin miikemmeliyetine
taraftardir. Siirde muhteva efendi,; muhtevanin hazirlayicisi olan sair ise
hizmetgidir. Muhteva siirin olmazsa olmazlarindandir. Kalip ise kendini
hissettirmemelidir. Yalniz kaliptan miitesekkil bir siir ise sahte bir manzara
arz eder. Bir bagka ifadeyle muhayyilemizde viicut bulmamis bir iskelet
olarak kalir. N.Fazil’a gore her siirin mevziin ve mukaffa olmasi sarttir,
fakat sadece bu da yeterli degildir. Bu tiir siir yazanlar ndzimdir, yazdiklar:
da siir degil manzumedir. Sair mutlaka sekil ve kaliba bagli olan, fakat onu
astigy, gizledigi, peceledigi ve manay1 ve eday1 onun verasindan(bastaraf,
oOte, arka geri) devsirebildigi nisbette nadirlesen biiyiik ustadir. Sekil ve
kalip acisindan iki sairi mukayese eden N.Fazil’a gore; 1. Sair, sekil ve
kalib1 koltuk degnegi olarak kullandigi zaman yol alabiliyor; sekil ve kalip
onun sirtinda bir kamburdur. 2. Sair ise digerinin ilerlemek icin kullandig1
degnegi parmaklarinin ucunda dondiirmeye vakiftir, o sekil ve kalibi
kemikleri gibi derisinin altinda tasir. Tabii ki, ikinci sair daha makbuldiir.
Sair sekil ve kalib1 ayaginin altinda ¢igneyebilmelidir. Sekil ve kalib1 ¢ok
belli eden siir, siir degil adiliktir, ancak onlar adidir diye kaldirip atan
sair de, onlardan daha adidir. Sekil ve kalip bariz olarak tabiatta goriiliir.
Hilkat bize her seyi daima kaliplar i¢inde sunar.(arinin balini diizgiin
altigenler i¢inde yapmasi gibi) ( Hocamiz’a gore burada, sairin sekil ve
kalib1 reddeden O.Veli ve Modern Tiirk siire karsi oldugu goriilmektedir.)
Sekil ve kalibin ana unsuru i¢ sekildir. Dig ahengi vezin ve kafiye saglarken
i¢ sekil, siiri sonsuza gotiiren ve unutulmaz kilan malzemelerdir. Sair
kaldirimlar, agag, safak, merdiven gibi giiniibirlik kelimelere hayatiyet
kazandirir. (Hocamiz’a gore siir soylemekteki gayesi alelade s6z sdylemek
olan O.Veli, sairanelik dedigi bu duruma karsiydi. Burada Faruk Nafiz
Camlibel'in sair tarifi olan;

Manay odur lafza koyan maddeye ruhu

misralr 6rnek olarak verilmistir.) N.Fazil’a gore; “muhtevast kaba ve
agiwr bir siiri kaldirmaya calisan kanatlar ile yolunmus kanatlarwyla
ucmaga calisan siir aymdir.” Bu konuyla ilgili degerlendirmelere ilave
olarak Hocamiz oncelikle N.Fazil’in siirlerinde vezin ve kafiyeyi incelemis
ardindan da dis sekil olarak bu konuyu Tiirk siirindeki goriiniisiiyle
Ozetlemigtir. N.Fazil siirlerinde vezin ve kafiye;
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3+3+5-A -C
3+3+5-B -C
3+3+5-A -C
3+3+5-B -B

seklindedir. Tiirk siirinde dis sekil:
1.Klasik Tiirk siiri/gazel: aa, ba, ca...;
2.Miistezad:Vezin: 1. Misra: Mef'{ilii/Mefailii/Mefailii/Fe’tliin

2. Misra: Meftlii/Fetliin(Yani bir uzun bir kisa
misra) kafiye ise

A
A
B
B
C
C

3.Serbest Miistezad: Servet-i Fiinfin, Fecr-i Ati(Vezin serbest, kisali
uzunlu misralar)

4. Serbest Vezin: (Milli edebiyat, heceye bagl)
5.Heceye bagh olmayan serbest vezin(Nazim Hikmet)
6: Garipciler(Vezinsiz ve kafiyesiz siir

Daha sonra ikinci Yeni, diye bir grup gelir.

Bu noktada Hocamiz'm; “Iyi bir siir ve gercek bir sair N.Fazilin
poetikasindan hareket etmelidir.” soziinii yildizhi olarak kaydettigim
gortiliiyor. N. Fazil’a gore siir;

dis sekil- i¢ sekil (i¢ ahenk, i¢ mana, miza¢-duygu)
=Komplike siir
dis mana- i¢c mana

Siirde her kelime birer esrarli billur zerresidir. Billurun vasiflari:
Her kelimenin kendisi ve diger kelimelerle olan miinasebeti ve nispeti,
sairin goziinde renk renk, cizgi cizgi, yanki yanki cihanlara sigdirilmis
esrarh billur zerresidir. (Hocamiz’a gore, sair burada Hasim’in kelimeci
zihniyetiyle birlesiyor. Siir sanatlarda tedahiilii ifade etmektir. O. Veli bu
duruma tamamen karsi idi.)
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Sair terkibini bir simyaci hiineriyle tamamlarken i¢ sekli kendi igindeki
mana heykeline es olarak kaliba doker. N.Fazil’a gore siirin hicbir eksigi
olmamalidir. Bu bir idealizme dogru gitmelidir. Dis sekilden kasit, vezin
ve kafiyedir. Sair bu ic sekil ve dis sekli muvazenede tutabilen kisidir.
N.Fazl aruzun aleyhinde goriiliiyor, ¢ilinkii ona siginarak yazanlar1 koltuk
degnegiyle yiiriimekle itham eder. Usta sairin elinde aruzun monotonlugu
silinebilir. Buna mukabil hecenin siir icin daha elverisli oldugu
kanaatindedir. Kisa ve uzun heceleri harman ettigi i¢in hecenin i¢inde bir
¢esit aruz iistiinliigii vardir.

Ornek: Ne ileri, ne geri
Kimlerin var haberi!
Benim sonsuz diinyamdan?

Ornekte de goriildiigii gibi hece birtakim sinirlarla tahdit edilmemistir.
Kolayligi menedici anlamindaki sehl-i miimteni, Siileyman Celebi’nin
Mevlid’i i¢in kullanilmistir. Hece bir nev’i serbestiyettir. Hecelere iistiinliik
getirmek miimkiindiir. Sekil ve muhteva muvazenede olmali, ancak mithim
olan muhtevadir.

His+Fikir=Muvazene

Aslolan histir. Dig sekil ve kalipta insani biiylileyen bir hava vardir.
Incelendiginde onda da mistisizm oldugu goriiliir. Dis sekil kalib1 oynak ve
kaypak bir madde gibi yogrulmahdir. Kalip mevcut olacak, fakat sair onu
istedigi gibi tasarruf edebilecektir. Hocamiz’a gore N.Fazil'in poetikasinin
onemi, ic sekil gibi bir mezfiu ortaya koymasinda aranmalidir. icin ici ic,
disin dis1 distir. O, Ic sekil kavramiyla aruzu kastetmez. Ic, ici kusatan ic
sekil(ritm), dis sekil ise aruzun monoton sesini tesviye eden bir unsurdur.

Ornek: Verir cemen/de laleler/ birer nisan /piyaleler(Recai-zAde
Mahmud Ekrem)

R AR AU S
Mefa i liin/Me fa i liin/Me failiin/ mefa iliin

Her sairin siirinde kurdugu bir diizen vardir.(Hocamiz’a gore bu
kelimeci zihniyeti ortaya koyar.) Siir en biiyiik tecrid isidir. Siirdeki i¢
sekil miisahhaslari, dig kalibin iizerinde birer miicerret ruhtur. Sekilsiz
siir, Fransiz siirine hastir. N. Fazil burada, O. Veli'nin Garip akiminda
savundugu bu fikri ve modern siiri hedef almaktadir.) Vezin ve kafiye
siirin hamallik tarafi olmakla birlikte, ayn1 zamanda gli¢ ve agir tarafidir,
fakat liizumludur. Bunlar siirden ¢ikarilirsa, siirin mimarisi bozulur. Bu
tir tenkitler zaman icinde tez-antitez seklinde reaksiyonlara doniismdis,
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ilerleyen zamanda ise sekil diigkiinliigiinii artirmistir. Siirde nizamin
bozulmasi, cemiyetin bozulmasi ile gerceklesmistir. Cemiyet diizeldiginde,
siir de diizelecektir. Siir fikri, ictimai, siyasi, tarihi, hissi, bedii, iktisadji,
beledi biitiin davalari, dertleri, hasretleri, hamleleri, istintaklari, ihtiraslari
ve 1ztiraplariyla cemiyet ruhunun, tek fert iizerinde bilvasita en derin
kaynasma ve girdaplasma zemini diye gosterilebilir.( Hocamiz’a gore
burada Orhan Veli ile birlesmektedir.)N. Fazil’a gore; “Boylece sairde ister
memuriyetinden haberi olsun, ister olmasin, cemiyetinin gelecek giinlere
dogru felaket ve saadetlerini besteleyen ve daima gaibi istintak eden
tistiin bir medyum seciyesi beliriyor ve sair Allahin kendisine bahsettigi
nurla, cemiyetinin, gerilere ve ilerilere dogru manasim temsil edebildigi
nispette mertebeleniyor.” (Hocamiz’a gore ise bu durum cemiyet ruhunun
tek fert halinde ortaya cikisidir. Kader determinizm ise sair daima bir
sezis icindedir ve bu durum séyle bir formiille ifade edilebilir: Siir+
sair+cemiyet+ma’seri ruh) Cemiyetin karmasiklig1 yiiziinden siir de mu’dil
oluyor. Meselelere bakis1 da cemiyetin karmagikligindan net olamiyor. Siir,
cemiyetin gecmisinden izler tasiyan, harikulade dolambacl bir riiyadir.
Riiya bir takim sembollerle alakahdir. Siirde de bu semboller olmalidir,
clinkii siir de tefsir ve tabire muhtactir, tipk: riiya gibi(Tanpinar’da riiya
kavrami Ornek olarak verilmistir) Siir 6yle bir tabirnamedir ki, o da tabire
mubhtactir. Riiyada bir miiphemiyet vardr, siir de dyledir. Ictimai idrak
diye bir mefhum vardir, fakat sosyal psikoloji ve cemiyette de mutlaka
ferdiyet vardir. Cemiyeti bir organizma olarak telakki edebiliriz. Fertler bu
organizmanin bir uzvu gibidir. Bu uzuvda husule gelebilecek en ufak ve
nadir aksamalar bile, mutlak surette cemiyete intikal edecektir. Cemiyet i¢
ve gizli hayatiyla uyur. Duygu uyku icinde de yasamaya devam eder. Sair bu
uykuya vakiftir. Uyku halinde miriltilari, hissiyat1 ancak sair idrak edebilir
ve onlar1 topluma en iyi o aksettirir. Sair cemiyeti bir prizmadan rasat
merkezinde seyreder. Sair bazi mefhumlar ilizerinde ziyadesiyle angaje
olmamigsa, cemiyeti izah1 ve anlamasi kolaydir. (Hocamiz'in N. Fazil'in
poetikasi ile ilgili son s6z olarak onun hem cemiyetci, hem de ferdiyetci
yoniine dikkat cektigi ve “Sanat¢t eserini sahsi olarak yapar, fakat o
ister istemez kendiliginden milli olur” ciimlesi ile de degerlendirmelerini
tamamladig1 gorilmektedir.)

Tanpinar’in “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup” u, Orhan Okay Hoca’ya gore;
“sairin gegmisiniaydinlatanbir mazi piriltisidir ve onayaklasmamizisaglar.”
Bu poetikanin 1s1ginda Tanpinar hakkinda ufuk acici degerlendirmeler
yapilarak siir anlayis1 Hagsim ve Yahya Kemalle mukayese edilmistir.
Tarih olgusuna yaklagiminin genis olarak ele alindig1 satirlari, Paul Valéry,
Stephane Mallarmé ve Marcel Proust’a uzanan cizgide sairligi, hayat1 ve
edebi sahsiyeti hakkindaki bilgiler takip eder. Sairin mektup boyunca kendi
hayat1 ve sanatina bakisi ve bunlar etrafinda verilen bilgiler, hatira konusu
olabilecegi icin miihimdir. Hocamiz’a gore; “Hatiralar diiz bir kagida
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araliklarla cizilmis cizgiler gibidir. Yandan bakildiginda ise bu diiz bir
cizgidir.” Zamana cok onem veren sair, daima maziye doner. Onda uzak
daglar, deniz ve y1ldizli geceler sonsuzlugu karsilar. Biiyiik tabiat karsisinda,
insanin kiiciik varhig, yalmizlik ve ezici bir morlugu diisiindiiriir. Tanpinar’a
gore iki hafizamiz vardir. Bunlar: sahsi(ferdi) ve ma’seri(milli)dir. Bu
diisiincelerle o, sahsi olusuyla Orhan Veli ve Hagim’e; ma’seri olusuyla da
Yahya Kemal’e yaklasir. Cocukluk diinyasina has Kerkiik’iin kaybedilmesi
onun ma’seri vicdaninda bir melankoli ve hiizlin kirintisina doniistir. Oysa
daha 6nceki hiiziinleri sahsidir. O’'nda deniz zannedildigi gibi miicerret bir
sey degildir, adeta giiniin her saatini yasayan ve yasatan biiylik bir pertavsiz
gibidir. Bunlar Empresyonizm(izlenimcilik) akimimin bir yansimasidir ve
algilanis1 Claude Monet'nin bir tablosu ile baslar. Deniz giin boyu seffaftan
siyaha kadar her tiirlii renge girer. Tanpinar’in, “¢oziilemeyen bir hakikat
veya sir” olarak niteledigi “maverdi hakikat”, Necip Fazilin pesine
takildig1 “mutlak hakikat” gibi olmamakla birlikte, ona yakindir. Tanpinar
intibalar iizerinde cok durur. Sairin bakis acgis1 cok 6nemlidir. Fotograf ve
insan intibalar1 arasindaki farki en iyi sair verebilir. Bu sebeple mektupta
deniz, iizerinde durulan intibalarin basinda gelir. Hocamiz’a gore; “Siir
diger edebiyat nev’ilerinden farkhidir. Roman, hikaye, inceleme vs. icin
miisahhashk disinda bir tabir kullanamayiz.” Tanpinarin siir icin sarti;
“cozebilsem, cozersem, ¢ozebilirsem” tereddiidiinii kuvvetlendirmektedir.
Bu ifadede sairin hayat denilen muammay1 ¢ozemeyecegine dair bir
tereddiid stirekli vardir. Hasim’deki siirekli intihar fikrine karsilik
Tanpinar’da, her seye ragmen hayati sevme ve yasamayl benimseme
vardir. Bir sairi ya da yazari tercih edip sevisimizdeki duygu i¢cin Hocamiz;
“ Bu bir hissiyat mevzuudur, ancak bu seciste bir miibadele vardir.
Bu fitrattan gelen bir seydir. Insan hissiyatim celbeden ve kendisine
yaklasan sairleri secer.” derdi. Siirimizin ii¢ biiyiik sairi Yahya Kemal,
Ahmet Hasim ve Tanpinar mukayese ederken gosterdigi dikkat, {i¢iiniin
de uzak diyarlardan gelmis olmalar1 ve bizde uyandirdiklar1 “ortak bir
mazi hissi” cevresinde yogunlagsmaktadir. Tahtaya cizdigi semalarla Yahya
Kemal'in Uskiip, Hasim’in Bagdat ve Tanpmnar’in da Kerkiik daiissilasina
dikkat cektigi goriiliiyor. Yahya Kemal bu duygularini milli+sahsi olarak
ifade ederken Hagim bu hususta sahsi bir tavir takinir. Tanpinar ise hem
duygularini, hem de sanatin1 mutlak bir kanunla ifade etmez, onda stirekli
bir miiphemiyet vardir. Yahya Kemal dilde miikemmeliyetin, Hagim ise
dilin masikisinin pesindedir. Cemiyetin degil, ama ferdiyetin pesinden
giden Tanpinar; “ Yahya Kemal ile eski siirlerin lezzetini tattim”, diyerek
siir anlayisin1 Divan edebiyatina yaklagtirir. Yahya Kemal Parnasyendir.
Dil miikemmeliyeti ve giizelligini fikirle birlestirir. Millet ve tarih suuru
onda en giiclii fikirlerdir. Hasim ise Sembolisttir. Dil ikinci plana alinabilir,
esas olan ses miikemmeliyetidir. Millet ve tarih suuru bakimindan Yahya
Kemal’e yaklagsan Tanpinar, estetik anlayis bakimindan Empresyonist ve
Sembolist olan Hasim gibi diisiiniir. Tanpinar’da kelimelerin sembolik bir
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degeri vardir. Muhayyileye deger verdigi icin, tipki Hagim gibi siirlerinde
kullandig: dilde hayal agir basar. Metin serhinin anahtarin1 milkemmelen
izah eden bir edebiyatc1 olarak Ali Nihat Tarlan Hoca’nin metne dair
gelistirdigi sezgi, Tanpinar’da da vardir, fakat o meseleye psikolojik
acildan yaklasmayr da denemistir. Bunda Yahya Kemal’den aldig1 Eski
Tiirk edebiyati dersleri, ona bu edebiyat iiriinlerine baska bir acidan
bakma hususiyeti de kazandirmistir. Séziin burasinda Hocamizin hep
yaptigr gibi, “Eski Tiirk edebiyat: lirtinlerine, Yeni Tiirk edebiyati tahlil
anlayisiyla bakilmas: gerektigi” ihtar ve énerisi de defterimde yldizh
olarak isaretlenmistir. Yahya Kemal’den once Tanpinar’in hocas1 metin
serhi profesorii Ferit Kam’dir ve Tarlan da zaten o ekolden gelmektedir.
Tanpinar’a gore Yahya Kemal’den once eski siirin miisterek bir lugati ve siki
bir nizami olusmustur. Edebiyat Uzerine Makaleler adl eserinde Tanpinar,
“Fuziiliye Dair” yaptig1 degerlendirmelerde sanatinin merkezinde yer
alan ironiyi, bu defa Fuzili'nin Sikdyetnamesini incelerken de gosterir
ve yorumlarinda komedi unsuru agir basar. Fuz{ili'nin siirlerine bakig
acis1 mazosizm ve Freudcu bir yaklagimin tiriintidiir. (Hocamiz dersin bu
noktasinda s6z konusu bu yaziy1 mutlaka okumamizi, eserin sayfasini da
vererek ikaz etmektedir.) Burada istidrad olarak verildigini diisiindiigiim
bir not ise Tanpinarin Bes Sehir'inin okunmasim isaret etmektedir.
Yahya Kemal’e ithaf edilen bu eser, Hocamiz’a gore orijinal bir sehir
monografisidir. Tanpiarin benimsedigi milli ve ferdi tarihin olusumu
noktasinda Hocamiz'in Mesrutiyet doneminde, edebiyati da etkileyen ii¢
akim dile getirdigi goriiliiyor. Bunlar:

1.  Humanizm(Mutlak Baticilik),
2. Tevhid fikri(Mehmet Akif Ersoy ve arkadaslari),
3. Tirkgiliik(Ziya Gokalp)

Hocamiz’a gore; I.Diinya Savasindan Misak-1 Milli'ye kadar
kaybettigimiz topraklara Kerkiik, Rumeli ve Azerbaycan1 da katmak
miimkiindiir. Milli tarihimiz Malazgirt Savas1 veya Dandanakan Savasi ile
baglar denilebilir.

Tanpmarin Sembolist Fransiz sairlerine, bizden de Hasim’e yakin
bir cizgisi vardir. Ozellikle Valéry’yi cok begenen sair, siirin tarifini onda
buldugunu soylemektedir. Bu noktada Poetika yazmais iki kisi olarak Aristo
ve Valéry’yi isaret eder. Bizde de Necip Fazil'in Poetikas1 vardir. Necip
Fazl ise kendi siir anlayisini degerlendirirken onlar1 kabul etmekle birlikte
yeterli gormez. Onlardan birini ¢cok miisahhas, digerini de ¢cok miicerret
bulur. Kendisinin siir anlayisin1 ise bir sentez olarak niteler. Tanpinar
Valéry’nin yaninda yer alan siir anlayig1 bakimindan onun tarifine miisikiyi
ilave etmistir. Valéry’ye gore:

Siir= Riiya+suurlu ¢alisma
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dir. Bu fikir Hocamiz’a gore, Orhan Velinin ‘tahtessuur’ fikri ile
birlestirilebilir. Tanpinar bir mutlakci degildir, ama kendi kendini asma
yolundadir. Tkna edicidir. Okuyucuya kuvvetli fikir telkini yoluyla baski
yapmaz, aksine onu serbest birakir. Bu noktada Edgar Allan Poe da onu
etkilemistir. Ozellikle Annabel Lee siiri ve Isitilmemis Hikdyeler’i de ona
‘riiyavi bir diinya’ sunar.

Tanpinar’daki estetik kaygisi 6zellikle siirlerinde dikkat ceker. Misiki,
rilya ve 1920’lerden itibaren ilgilendigi resim Tanpinar’in siirinin ilham
kaynaklaridir.® Biitiin sairlerin birlestikleri miisterek nokta, isi siki tutup
en miikemmeli bulmak, ozellikle siirde her misrain hesabini vermektir.
Tanpinar’a gore siirin yarisi sestir. Misiki son derece énemlidir. Bunun
yaninda ‘anlasiimak ve mana’ da ehemmiyetlidir. Hagim’de bu yoktur.
Hicbir sair biitiinliigiin aleyhinde degildir, sadece Orhan Veli’'nin par¢anin
takipgisi oldugu goriiliir. Tanpinar ise ‘biitiinliigiin icinde parcanin
varhgmna taraftardir.”’ Poe’yu Avrupa’ya Charles Baudelaire tanitmistir ve
o da tipki Tanpinar gibi ondan etkilenir. Sanatlarda tedahiil konusunda
Tanpinar; “ ... yani bizim kendimize mahsus teknigimiz olur. Ve dile bu
sayede kendi sesimiz ve o sayede kendi benligimiz, hayat tecriibemiz
girer... sesimiz nabzimizla beraber degisir...” der.

Sair veya sanatkar oyuncu mudur, yoksa seyirci midir? Tanpinar siirin
tarifi konusunda, Stéphane Mallarmé ile birlesmektedir. Onun; “misra
bircok kelimeden yapilmis husiisi bir dalgalanmas: olan tek ve uzun
bir kelimedir” seklindeki taniminin siirin tarifi olarak dogru oldugunu
diistinmektedir. Valéry de, “ sairde kulagin daima uyanik bulunmasi
gerektigini soyler” ki, bu degerlendirme de Tanpinar’a gore Mallarmé’'nin
tarifiyle aynm1 seydir. Tanpinar; “...bence siir mes’elelerinde en gii¢ sey,
insamn kulagi ile tam bir isbirligi yapmasidir. O hem sizin olmali, hem de
sizi idare edecek kadar distmizda, hatta tarafsiz olmal” der. Tanpinarin
diisiincelerinden hareketle kulak ve goze hitap eden siir meselesini izah
ederken Hocamiz'in sematize ettigi sekliyle;

Ses(Siir=Nagme)Ahenk

oldugu icin, sair yazdig siiri biraz yiiksek sesle okumalidir. Necip Fazil'in
kulaga ve goze hitap eden siir anlayisiyla bu diislince Hocamiz’a gore
aynidir ve bir bakima ona yaklagmaktadir. Bunlar Tanpinar i¢in, siirde ses
ve miisikinin ne kadar 6nemli oldugunun da delilidir. His ve heyecan siirde
gereklidir. Aslinda heyecan da bir histir. Kulak dikkati okuyani/dinleyeni
bunlarin esaretinden kurtarir. N. Fazil'in siirde cilk ve ham duygu fikri ile
mukayese edilecek olursa Tanpinar da siirin formiiliiniin;

6  Elif Tiirkislamoglu, Tiirk Diistince Diinyasinda Tanpinar, “Giizel”’den Yana Bir Aydin, Hece
Yayinlari, 1.bas., Ankara, Mart 2015, s.76.
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Duygu(cilk ve ham olmayacak)+fikir+sekil=Siir

oldugu diisiincesindedir. Misiki'nin birinci derecede olmasi beklenir,
ancak dil konusunda Tanpinar; “Siir sdylemekten ziyade bir susma isidir.”
der. Bu fikir Hasim'’in; “...giizelin tesiri kapandikca artar” diistincesinin
ve Sembolizmin etkisindedir. O da siirlerini degerlendirirken bu durumu;
“...kapal alemler olmasu isterim” seklinde izah eder. Kendisine siirde
Valéry, hikaye ve romanda M.Proust’tan gelen ‘riiyavi bir siir/roman’
diislincesini izah ederken sairin, ‘istiin bir vasfi olmadig1 ve hi¢ bir siirin
sadece ilhamdan dogmadigi’ fikri iizerinde diisiiniilmesi gerektigini
savunur. Yazar ve gairler eserlerinde cok defa kendilerini sahislandirirlar.
Mesela, Dostoyevski, Karamazov Kardesler adli romanindaki sahislarin
tamamini, kendisinindegisik sahsiyetlerebiirlinmesiiizerindenyaratmistir.
Bizde Peyami Safa ve Tanpinar’da da bu durum goriiliir. Hocamiz buna
‘sahsiyet tkilesmesi’ demektedir. Bu bilgilerin 1s1g1inda Tanpinar’in sinifta
tahlil edilen “Ne I¢indeyim Zamamn” siiri etrafinda ise onun Sembolizme
yaklasan diisiincelerinin soz konusu edildigi goriilmektedir. Siirin yoruma
acgik olmasi fikri Hagsim’de de vardir. Tanpinar’in zaman kavrami etrafindaki
diisiinceleri kendisinin su sozleri iizerinden degerlendirilmistir: “... biiyiik
agaclara cildiririm. Biiyiik bir aga¢ hem deniz, hem de serge gibidir. Riizgar
sesi, agac dallar1 ve yapraklar1 arasinda insanlasir...”; “...zaten riiyanin
kendisinden ziyade-benim siir anlayisimda- bazi riiyalara i¢imizde refakat
eden duygu mithimdir”; “...bunu yasadigumizdan baska zamana gecmek
diye de tarif edebilirim.” 1k siiri olan “Ne Icindeyim Zamamn” siiri,
bagka tiirlii bir ritmi olan ve mekanla egya ile icten kaynasan bir zaman
tasavvurunun tezahiirtidiir. Hocamiz’a gore bu siirin son kit’asinin ilk
misraini $oyle bir kaliba uydurmak miimkiindiir:

(diinya) (ben) (sarmasik)
Siir hali=kozmazla+insanin birlesmesi

Dersin bu noktasinda Hocamiz'in siirin daha iyi anlasilabilmesi icin,
Alexis Carrel’in, Insan Denen Mechul adli eserinden “I¢c Zaman” béliimii
ile Nurettin Top¢u'nun Bergson adli kitabinin okunmasini 6zellikle tavsiye
ettigi goriilmektedir.

Tanpinar'in poetik mektubu {izerine, Hocamiz'in bir donem siiren
Poetika Ders Notlari’'m1 tamamlayan bilgi notu, “ Bu mektup, Tanpinarin
hayati, sanatcihigi ve eserleri hakkinda bize, Necip Fazilin poetikasina
nazaran daha genis ufuklar agmaktadir.” seklindeki sozleridir.

Prof. Dr. M. Orhan Okay Hocamiz'in Tiirkoloji birinci simif, birinci
yariyllda okuyan genclere verdigi ve bu yazida tarafimdan biitiin
teferruatiyla nakledilen poetika ders notlar1 erbabi icin enteresan
olmayabilir, ancak ilk yilin heyecanm ve talebelerin hazir bulunusu
cercevesinde degerlendirildiginde, kendilerinin iist diizey bilgi, birikim ve
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miiktesebatiyla birlesen miitkemmel hocaliginin bir tezahiirii oldugu takdir
edilecektir. Kendisinden dersler aldigimiz biitiin dénemlerde de, egitirken
gosterdikleri titizlik, her tiirli takdirin {istiindedir. Yaziya baslarken ifade
ettigim gibi, Orhan Hocamizin egitici vasfi, talebesini sadece bilgi yoniinden
donatmay1 degil, ayni zamanda ufkunu acmayi, meselelere genis bir
perspektifle farkli adeselerden bakmay diiriist, samimi, caligkan ve ahlakl
olmayr da Ogretmek noktasinda anlam kazanmaktadir. Talebelerinin
seviyesine inmeyi degil, onu kendisine yiikseltmeyi hedefleyen bu
yaklagim, her tiirden metin karsisinda gostermemiz gereken dikkat ve
hassasiyeti telkin ederek oOzgiiven kazanmamiza yardim etmis, yorum
konusunda da bilgi ve becerimizi gelistirmistir. Bu notlarin tarafimdan
dikte yoluyla degil, derste anlama, sezmeye calisma, eve gidince kopuk
yerleri igaret edilen kitap, makale ve bilgi notlarindan dikkatle okuyarak
temize cekme yoluyla olustugunu séylemeliyim. Hatta isim ve eser adlar1
ile 0 zaman sahsimin anlamakta zorlandig1 baz1 kavramlar igin — sahsi
merak ve calisma disiplinim cercevesinde- ansiklopedilere ve kelime
anlamlarn i¢in de, sozliiklere miiracaat ettigim dikkatten kagirilmamalidir.
Notlar dikkatle kaleme alirken Orhan Hocam’in aziz hayali hep gozlerimin
oniindeydi ve hafizam hi¢ zorlanmadi. Eminim simif arkadaslarim da bu
yaziy1 okuduklarinda, benimle ayni duygular: yasayacaklardir. Egitimimiz
siirerken Hocamiz'dan sonraki yillarda aldigimiz derslerde tuttugum
notlar da,-yanlis anlasilmaktan korkarim- bu yazinin smirlarim asarak
baska yazilarda iglenebilecek hacimdedir, hatta kitap haline getirilmeye
miisait metinler olmak noktasindan da, onlar1 son derece ehemmiyetli
buluyorum. Bu yazida ifadesini bulan Hocamiz’a ait degerlendirmelerin,
hocalik mesleginde yeni yetisen meslektaglarimiz icin ufuk agic1 ve yontem
bakimindan da rehber olmasini iimit ediyorum. Akademik hayatimin her
basamaginda muhtac oldugum tavsiye ve ikazlar ile iizerimdeki emekleri
icin kendilerine minnettarim. Yasadigim miiddetce daima dualarimda
olacaklardir. Ruhlar1 sad, makamlar: cennet-i ala olsun.
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Necip Fazi1I’a Akademinin
Kapilarimi Acan Hoca:

Prof. Dr. M. Orhan Okay

The Teacher/Master Who Opens the Door of Academy to Necip Fazil:
Prof. Dr. M. Orhan Okay

Turan KARATAS*

Oz

M. Orhan Okay Hoca, akademik calismalariyla Tiirk edebiyatimin bes
énemli ismi olan Besir Fuad, Ahmet Mithat, Mehmed Akif, Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Necip Fazil Kisakiirek'in iiniversite kiirsiilerinde okutulmasinda
hatir sayilir bir gayret gostermistir. Siklikla “Sevgi gayret ister.” Ciimlesini
kullanan Orhan Hoca, ¢ocuklugundan itibaren okuyucusu oldugu Necip
Fazln siirlerini tizerinde yogunlagsmistir. Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin
bu énemli sairinin ozellikle 1934 sonrasi Islami duyarhkh bir durus ve siir
anlayist sergilemesi ona olan ilgiyi etkilemistir. Bu nedenle “sabik sair”
yaftaswyla otekilestirilmistir. Necip Fazl iizerine kaleme aldigi ilkyaz,
1954 yilinda Kisakiirek’in bir kitabi hakkindadir. 1970’ten sonra iiniversite
kiirsiisiindeki derslerde sairin kendisini ve siirlerini inceler ve dgrencilerine
Necip Fazilin sanati iizerine bitirme tezleri yaptirir. Buna daha sonra 1985'te
tamamlanan yiiksek lisans tezi ilave olur.

Hocamin Necip Fazl ilgisi yasamimin sonuna degin siirer. Doksanh
yillarda bu sair iizerine calismalarim genisletir. Yazilarim bir yekiin olarak
2014 yilinda “Necip Fazil-Sicak Yarada Kezzap” kitabwyla ilgili okuyucularina
sunar. Akademik calismalarinda titizligi ve “Hocalarin Hocast”st sifatina
sahip M. Orhan Okay hocamizin sevgi dolu gayretleri ve celebiligi hem
calismalart hem de talebeleri aracihigiyla ebede uzanacaktir.

Anahtar Kelimeler: M. Orhan Okay, Necip Fazl Kisakiirek, akademi.

*  Prof. Dr., Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat
Boliimii, Karaman, turankaratas@kmu.edu.tr
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Abstract

M. Orhan Okay has made a considerable effort for the studies of the five
important names of Turkish literature, Besir Fuad, Ahmet Mithat, Mehmed
Akif, Ahmet Hamdi Tanpinar and Necip Fazl Kisakiirek to be read in the
universities in academic studies. Orhan Okay, who frequently uses the
phrase “Love needs effort”, has focused on the poems of Necip Fazil since
his childhood. The fact that this important poet of Turkish poetry during the
Republican period, especially after 1934, exhibited an Islamic sense of posture
and poetry influenced his interest. Due to this situation, he was otherised as
an “old-timer/archaic poet”. The first writing of him on Necip Fazlis about a
book of Kisakiirek in 1954. After 1970, the poet examines him and his poetry
in the lectures of the university and makes his students prepare graduation
thesis on Necip Fazil’s art. This is followed by Master of Art thesis completed
in 1985.

Okay’s interest on Necip Fazil continues through all of his life. In the
nineties he widens his works on this poet. He gathers all of his articles in a
book called “Necip Fazil-Sicak Yarada Kezzap” and represented it to readers
in 2014. M. Orhan Okay, who has the title of “Master of masters/ Teacher of
teachers”, is very meticulous in his academic studies and his lovely efforts and
his politeness/gentility will reach for ever and ever both through his works
and his students.

Key Words: M. Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, academy.

Prof. Dr. Orhan Okay’in, bir edebiyat arastirmacis1 olarak, hayatlarini
ve eserlerini incelemek i¢in biiyiilk emek verdigi bes miihim edebiyatgi
vardir: Besir Fuad, Ahmet Mithat, Mehmed Akif, Ahmet Hamdi Tanpinar
ve Necip Fazil Kisakiirek. Ilki hakkinda hazirladigi monografi, Yeni Tiirk
Edebiyat1 alaninda yapilan 4. doktora tezidir; yayimlandigi zaman edebiyat
gevrelerinde biiylik yanki uyandirmus, ilgi ve itibar gormiistiir. Ahmet
Mithat Efendi’nin, bu biiyiikk anlaticinin eserlerinde Bati medeniyetiyle
hesaplasmasim inceledi rahmetli Hocam. Mehmed Akif -Bir Karakter
Heykelinin Anatomisi- kitabi, Akif’in hayati, sahsiyeti ve siiri hakkinda
tarafsiz bir bilim adaminin dikkatli inceleme sonuglarini ve yorumlarim
icermektedir. Cekincesiz diyebiliriz ki, Tanpinar hakkinda en kiymetli, en
giivenilir ve en kapsamli monografi Orhan Okay’in kaleminden ¢gikmistir.
Necip Fazl tizerine incelemesi ise uzun yillarin birikimiyle ve Hoca'nin
yillarca biiyiik dikkati sayesinde biriktirdikleriyle viicut bulmus degerli bir
calismadir.

. ik siiri 1923’te Yeni Mecmua'da cikan Necip Fazilm ilk kitab
Oriimcek Ag1 1925’te yayimlanir. Sairin lise ders kitaplarina girisi ise
1930’dadir. Soylemek gerekir ki, ilk siiri yayimlandiktan yedi sene, kitab1
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ciktiktan bes sene sonra resmi edebiyat miifredatina dahil olmak harika
bir talihtir. Elbette bunda Necip Fazil'in muhtegem sairliginin pay1 biiytik.
Onun daha ilk eserleriyle edebiyat dleminde nasil bir etki uyandirdigini bu
durum iizerinden bile anlamak miimkiindiir.

Fakat surasini hatirlatalim, sair ve yazarlarin, adina “edebi kanon”
dedigimiz resmi veya kabul goren listelerde yer almalari her donem
aym olciitlere gore olmamistir. Bagka bir ifadeyle soylersek, ders
kitaplarina, edebiyat tarihlerine girmek, okullarda okutulmak, ortak deger
sayillmak icin, zaman zaman edebi kiymet Olgilisiinden bagka sartlar da
etkili olabilir. Devirlerin siyasi anlayiglari, iktidarlarin tutumlari, edebi
kamunun destekleri, giiniin kosullar1 gibi bircok amil devreye girebilir.
Elbette en biiyiik etken, edebi eserin giiciidiir, kendine alan acma kabiliyeti
ve karakteridir.

1930 senesinde, ismail Habib, “liselerin son siniflarina resmen kabul
edilmis” Edebi Yeniligimiz kitabinda Necip Fazil’a yer verir; siirlerinden
bilhassa “Kaldirimlar’dan ornek misra ve dortliikler gostererek sairin
sanatin1 aciklamaya calisir. Kitapta “SON NESIL” bashg: altinda, yasca
biiyiik oldugu i¢in ilk isim olarak Nazim Hikmet’e iki sayfa, ikinci sirada
bahse mevzu olan Necip Fazil'a ise ii¢ bucuk sayfa ayrilmistir. ismail
Habib’in yaklasik 9o sene evvel yani adi gecen iki sair karsi uglara
cekilmeden, bazi gevrelerce Necip Fazil’a “sabik sair” yaftasi vurulmadan
yapmis oldugu degerlendirmesinden, ilgin¢ buldugum icin, tadimlik bir
alint1 yapmak istiyorum:

“Nazim Hikmet'in sanatini tersine ¢eviriniz ve o ters sanatin biitiin
giizelligini tebelliir ettiriniz, bundan Necip Fazil'in sanat1 ¢ikar: O,
haykiriyordu, bu, inler. O, disa bakiyordu, bu i¢ine gomiiliir; onun
muhayyilesi Cin i Macin’i, Hind 1 Sindi dolagsmaktadir; bunun
kainat1 kendi kalbinin isiklarindan ibaret. O, kulagim
diilnya islerine cevirmisti, bu kulagim1 sadece kendi
ruhunun sesine tutuyor...” (1930: 469)

Mustafa Nihat'm [Ozon] lise son smiflar icin ders kitab1 olarak
hazirladig1 ve aym yil (1930) basilan Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati
Tarihi’nde Necip Faziln bes siirine (“Aksam”, “Gurbet”, “Koroglu”,
“Otel Odalarinda”, “Aciklarda”) yer verilmis (s. 235-237). Ayn1 kitabin
1941 yilinda Son Asiwr Tiirk Edebiyati Tarthi adiyla ¢ikan baskisinda da
sairimizin sanatina dair kiiciik degerlendirmelerle birlik ayn1 siirlerini
okuruz.

Bu tarihten 1975’e kadar tam 34 sene, birakin eserlerinden numuneyi,
siirinden/sanatindan bahsedilmeyi, Necip Fazil Kisakiirek ismini bile
ders kitaplarinda goremeyiz. Mehmet Kaplan 1975’te lise birinci siiflar
icin hazirladig1 ders kitabina Necip Fazil’1 alir ve bir siirine (“Kéroglu”)
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yer verir. Kaplan, 1977°de c¢ikan lise 2. simif kitabinda sairin “Zaman”
siirini almis ve sanatiyla ilgili kii¢iik degerlendirmeler yapmistir. Yine aym
sene lise 3. siniflar icin kabul edilen kitapta Kaplan Hoca, Necip
Fazil’'in “Kaldirimlar” siirine ve kisa “aciklama”sina yer vermistir.
Ancak burada bir hususu ag¢iklamak liizumu var: Bagka yazilarindan, 6zel
iligkilerden, hatirlardan biliyoruz ki Kaplan Hoca’nin liseler i¢in hazirladig:
ti¢ edebiyat kitabinda da Necip Fazil’a yer vermesi kendi istegiyle degildir.
Donemin miifredati geregidir.:

Necip Fazil'n iiniversitelerde derslere konu edilmesi de bu yillardadir
yani ‘70’lerde. Hakkini1 yemeyelim, Mehmet Kaplan'in “Cumhuriyet Devri
Tiirk Siiri” derslerinde “Kaldirimlar”1 tahlil ettigini 6grencileri soyliiyor.2
Fakat Necip Fazil1 {iniversite kiirsiisline tasiyan, bir bakima “resmi
edebiyat kanonu”na dahil eden veya buna onayak olan; onun hakkinda
ciddi incelemeler, arastirmalar yapan, yaptiran, tezler hazirlatan Orhan
Okay’dir.

Bu bahse tekrar donmek iizere geriye dogru bir parantez agmamiz
gerekiyor. Orhan Okay’in cocukluk ve genclik yillarina gidersek, Necip
Fazil'in eserleriyle erken zamanda bulustugunu gormekteyiz. Heniiz
ilkokula basladigi, okumay1 yenicek soktiigii yillarda, cocuklar icin
hazirlanmis resimli bir okuma kitabinda Necip Fazil’mm “Uc Ath”
siiriyle karsilasmistir. Hoca, yillar sonra o giinleri anlatirken, “O
zamanki taze hafizamla kolaylikla ezberledigim ve simdi icimde buruk bir
lezzetle hatirladigim siir” diyecektir (Okay 2014: 135).

Uc musralik bentler biciminde tertip edilen bu siiri hatirlayalim:

Karst yoldan ti¢ ath, / Bir kus gibi kanatl,/ Geliyor kéye dogru.

Cebkeni kola atnus, / Sag elini uzatnus,/ Ucii de goge dogru.

Bir bulut olmus riizgar, / Heyecandan basaklar,/ Tutmus nefeslerini.

Sira daglar inliyor, / Kalbi diye dinliyor,/ Celik nal seslerini.

Stirtin athlar, stiriin! / Beni alip gotiiriin,/ Bu yerde pek yalnizim.

Demeyiniz, bu da kim? / Oyle diyor ki, icim,/ Candan asinamzim...
(1926)

Mutlu c¢ocukluk hatirasi olan bu siirle ilgili intibalarinda Hoca, “Bu
siirde yalmizhgin derinligi ve irperticiligi ¢ocuk muhayyilemi, hatta
rilyalarimi1 uzun zaman mesgul etmistir.” der (Okay 2014: 136). Yine o
yillarda, ezberledigi siirin sairini, bir yaz mevsiminde Cengelkdy’de iskele

1 Lise 3 Edebiyat kitabindaki “6nsoz”iin ilk climlesi soyle: “Bu kitap, Milli Egitim Bakanlig1
Tebligler Dergisi'nin 4 Ekim 1976 tarih ve 1901 sayili niishasinda yayinlanan Lise III Edebiyat
dersi miifredat1 gz 6niinde bulundurularak yazilmigtir.” (Kaplan 1977: VII)

2 Mehmet Kaplanin Istanbul Universitesi'nden ogrencisi olan Prof. Dr. Abdullah U¢man’in
sifahen bize anlattiklarindan.
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meydanindaki bir gazinoda “masalardan birinde, kadinli-erkekli neseli
bir grubun iginde yiiksek sesle konusur ve etrafindakileri giildiirtirken”
gormiistiir. “Bir ¢ocuk hayranligiyla ve biitiin dikkatimle onu seyrettim.
Tiril tiril, sik bir yazlik kiyafet iginde, digerlerinin oturdugu masada o
ayakta duruyor, biraz miibalagali goriinen teatral el ve kol hareketleriyle
bir seyler anlatiyordu.” (Okay 2014: 136-37)

Bu tarihten dokuz on yil sonra ilk genclik ¢agina adim atan Mehmet
Orhan, polis memuru olan babasi tarafindan eve getirilen Son Telgraf
gazetesinden Necip Fazil'in “Cerceve” adli kose yazilarini okuyacaktir.
Biiyiik Dogu’yu 2. Donemin ilk sayisindan itibaren (Kasim 1945) takip
etmeye bagladiginda ise ortaokul ikinci sinifi tekrar ediyordur (Okay 2011:
28).

Orhan Okay Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinin dérdiincii
sinifinda talebe iken (1954) aylik Istanbul dergisinde “Dergiler-Yaynlar-
Olaylar” baghg: altinda degerlendirmeler ve deginiler yazmaya baslar.
Derginin son sayfalarinda yer alan bu yazilar, gen¢ Orhan’in ilk kalem
tecriibeleridir. On birinci yazisinda, Necip Fazil'in yeni ¢ikan Sonsuzluk
Kervam kitab1 hakkinda bir sayfay1 zor dolduracak kisa bir tanitim/
degini var. Ogretmenligi heniiz hak etmis bir edebiyat heveskarmm ilk
kanaatlerini, ihtiyatliifadelerini okuruz satirlarinda. (Gergi Hoca bu tedbirli
soyleyisi, Olciiliiliigli, omriiniin sonuna kadar hic kaybetmedi.) S6z konusu
yazida, Necip Fazil'in, siirinin “dolgun muhteva ve kuvvetli ifade”siyle
kusaginin mithim bir temsilcisi, bilhassa 1936’ya kadar yayimlanan
siirleriyle aranilan ve okunulan bir sair oldugunu soylemektedir. Sairin
ilk devrede ortaya koydugu “ruh¢u” siirden sonra metafizik ve ictimail
karakterli eserlere yoneldigini belirtir. Gen¢ Orhan Okay, Necip Fazil'in
ilk/eski siirleri iizerinde yaptig1 degisikliklerin, siiri daha giizellestirmedigi
kanaatindedir.? Hoca, sonraki yillarda bu diislincesini yumusatarak

3 Altmus yih agkin bir zaman 6nce yazildig icin ve bugiin erismek kolay olmadigindan yaziy1
o giinkii imlasiyla buraya aliyoruz: “Bin dokuz yiiz yirmi iicten sonraki siirimizde, bugiin hic
bir seyleri kalmayan birkag hececisdirin disinda, Nazim Hikmet ve Necib Fazil gibi dolgun bir
muhteva ve kuvvetli bir ifade ile uzun zaman devam edecek bir edebi cereyanin iki kuvvetli
miimessili goriiliir. Nazim Hikmet’in materyalist bir ideolojiyi miidafaasi karsisina Necib
Fazil'in spiritiialist siiri koymasi, asag1 yukar1 dokuz yiiz otuz alt1 senesine kadar devam eden
bu devrede onu siirleri her zaman aranilan ve okunan bir sair haline getirmisti.

O zamandan bugiine kadar gecen yirmi yila yakin bir zamanda san’at dergilerinde Necib
Fazil'in pek az siiri goriildii. Son giinlerde ¢ikan (Sonsuzluk Kervani)' isimli siir kitabi sairin
bu yirmi yil icinde de bos durmamis oldugunu gosteriyor. Kitab yiiz on yedi parca siiri ihtiva
ediyor. Bunlardan bir kism bin dokuz yiiz otuz iki senesinde nesredilmis olan (Ben ve Otesi)
isimli kitabindan secilmis; digerleri bu tarihten sonra yazdig siirler. Bu siirlerin bir kronolojisi
yapilmak istenirse sdirin ti¢ merhaleden ge¢mis oldugu goriiliir: Spiritiialist, metafizik ve
ictimai. Sanatin sanat i¢in oldugunu belirten (Ben ve Otesi) sairi psikoloji ve metafizik sahasinda
idi. Son siirleriyle ictimai oldugu anlagiliyor. Kitabin mukaddimesinde iki z1d goriisti telif etmek
isteyen Necib Fazil (Sonsuzluk Kervam) i¢in siirleri arasindan yaptig1 se¢gmeler hakkinda su
Olgtiyii veriyor:

Ben siiri, her tiirlii gayenin iistiinde, dogrudan dogruya kendi zat gayesine
(San’at icin san’at) fakat kendi zat gayesinin sirriyle de Allaha ve Allah davasinin
topluluguna (Cemiyet i¢cin san’at) bagh kabul etmisim..
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degismeyi “gelisme” olarak gorecek ya da yorumlayacaktir.4

FR*

Necip Fazil'in eserlerinin ozellikle siirinin tiniversitelerde okutulmasi,
incelenmesi, arastirma konusu yapilmasi, bir bakima “resmi
kanon”a dahil edilmesi bahsine tekrar donecek olursak, tereddiitsiiz
sunu soyleyebiliriz; bu hususta en biiyiik pay Orhan Okay’indir. Hoca,
1970’den itibaren Necip Fazil'in siirini ve poetikasini hem derslerinde
anlatmaya basliyor hem de Ogrencilerine Necip Fazil’in eserleri
hakkinda birtakim bitirme calismalar1 yaptiriyor.> Sonra bir
ogrencisine Necip Fazil'in siirlerindeki degismeleri konu alan bir yiiksek
lisans tezi hazirlatmistir.® Bana bir talihsizlik gibi geliyor, Hoca’nin Necip
Fazl {izerine bir doktora ¢alismasi yaptirmayisi. Prof. Dr. Kaya Bilgegil
danmismanliginda Hasan Cebi tarafindan yapilan ve 1984’te tamamlanan
Necip Fazl Kisakiirek’in Siiri isimli tez’, sanki buna mani olmustur.

Beri tarafta Orhan Okay, en az bir y1l 6nce yazildigini tahmin ettigim ve
1980 y1li basinda bir mecmuada yayimlanan “Necip Fazil'in Siiri” baghkh
uzun makale ile 6zelde Kaldirimlar sairinin siirine, genelde sanatina
yonelen biiylik dikkatinin ilk tezahiiriinii yaziyla ortaya koymus oluyordu.®
Yayimlanmasindan bir yil sonra, fakiiltede birinci sinif 6grencisi olan
bizlere teksir edilmis bir formalik ders notu biciminde dagitilan bu
inceleme, Orhan Okay’in, sonraki yillarda kitap hacmine gelecek Necip Fazil
aragtirmalarinin ilk adimini yahut ¢ekirdegini teskil edecektir. Bu tarihten
sonra Hoca, “Necip Fazil'in Siiri ve Poetikas1”, “Necip Fazil'in Dergileri-1:
Agag”, “Necip Fazil'm Siirinin Poetika Acisindan Tekevviinii”,
“So6ziin Demini Bilen Kisi: Necip Fazil ve Siir Sanat1” bashkh
incelemelerini yayimlayacaktir. Hoca’'nin 1987 yilinda Kiiltiir Bakanlhig

Eski siirlerinden bir kismi {izerinde bazi degisiklikler yapmis. Bu degisikliklerin siirleri daha
giizellestirmis oldugu soylenemez. Hattd (Kaldirimlar) gibi ¢ok alisik oldufumuz parcalarda
yadirganiyor. Son siirinden (Beklenen), (Ne Ileri, Ne Geri), (Yollar ve Gokler), (Dua) ve (Hayat,
Mayat) Ben ve Otesindeki kuvvetli ifadeyi devam ettiriyor.” (Okay 1955: 49)

(* Sonsuzluk Kervam -Siirler-, Serdengecti nesriyati, Ankara 1955, 186 s.)

4 “Bu degismeler hakkinda farkl kanaatlere de varilsa, Necip Fazil'in siirlerinin bu gelisme
¢izgisi, bize usta bir elin, dili plastik bir hamur gibi kullanmakta maharetini géstermektedir.”
(Okay 1987: 72)

5 Sbz gelimi, “Necip Fazil'ln Eserlerinde Oliim Duygusu” (1970), “Hikayeleriyle Necip Fazil”
(1972), “Bir Adam Yaratmak” (1975), “Necip Fazil'in Degisiklik Yapilan Siirlerinin Mukayesesi”
(1976), “Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolarinda Tipler” (1977) Orhan Okay’in yaptirdig: lisan
tezleri arasindadir.

6 ibrahim Kavaz, Necip Fazlm Siirlerindeki Degismelerin Incelenmesi, Firat Universitesi,
Elazi1g 1985.

7 Necip Fazil siiri hakkinda simdiye kadar yapilan maalesef tek doktora tezi olan bu caligma,
Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siirt adiyla kitaplasti (Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanhg1 Y., 1987).

8  Soz konusu inceleme Burak mecmuasinin (Burdur) iki ayri sayisinda (S. 3-4 Ocak-Subat 1980,
s.7-12; S. 5 Mart 1980, s. 5-12) yayimlanmustir.
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Yayinlarn “Tiirk Biiyiikleri Dizisi” arasinda Necip Fazil Kisakiirek kitabi
cikar. Bu kitapta Necip Fazil'in kisa bir hayat hikayesinin ardindan sanat
hayat, eserleri, dergiciligi, siirleri ve sanati, tiyatrosu, hikaye ve romanlari
tizerinde durulmus, eserlerinden bilhassa siirlerinden se¢melere yer
verilmigtir.°

Doksanli yillarin hemen basindan itibaren Orhan Okay’in Necip
Fazil iizerine arastirma ve incelemeleri genisleyerek devam ediyor.
“Senfonya’dan Cile’ye”, “Biiyiik Dogu”, “Necip Fazil’da Dinil Duygunun
Gelismesi”, “Mukaddes Fikrin Davacis1”, “Necip Fazil Siirlerinin Estetik
Derinligi”, “Ciledekiler ve Copliige Atilanlar”, “Eyiip Sirtlarinda Bir
Necip Fazil™° baglikli kusatict makaleler bunlarin belli baglilari. Ayrica
Necip Fazil iizerine kendisiyle yapilan tath, doyurucu konugsmalar. Biitiin
bunlar 2014 yilinda Necip Fazil -Sicak Yarada Kezzap- kitabinda derlenip
toparlanmig, bir diizen i¢inde okuyucunun huzuruna ¢ikarilmistir. Sunu
da ilave edelim, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisinde
Necip Fazil'in kitaplarindan besiyle ilgili maddelerde de Orhan Okay’in
imzas1 bulunmaktadir

Sonug olarak, M. Orhan Okay, yiiceltici ve indirgeyici yorumlara
bakmadan, akliyla, ilmiyle, irfaniyla Necip Fazil'1 yirminci asir Tiirkiye’sinin
en miithim sahsiyetlerinden ve sairlerinden biri olarak gormiis, bir bilim
adami olarak onun sanatkar cephesini, 6zellikle siir sanatini ve diger edebi
eserlerini incelemek igin onlarca makale yazmis, bircok arastirmaya yol
gostermistir. Hemen biitlin soylediklerini, yazdiklarim ifrat ve tefritten
uzak durarak, hayranligi ve nefreti ugrasina karistirmadan miimkiin
oldugunca tarafsiz bir bakigla ve gercek bilgiye dayanarak yapmuistir.
Hoca, Necip Fazil’a ait biitiin malzeme ortaya konduktan sonra daha
birgok calisma yapilacagini soylerdi. Bu biiyiik sanatkar ve aksiyon adami
hakkinda bilhassa “saglam bilgilere ve vesikalara dayanan bir biyografi”
yazilmasi gerektigini 1srarla dile getirmistir.

Son soziim geng arastirmacilara, ornek alinmasi dilegiyle, Hocamin
gipta ettigim birkag hasleti iizerine olacak. Prof. Dr. M. Orhan Okay, biitiin
hayati boyunca ilmine kibirlenmedi, kisiligini tevazuun kadife yumusaklig
ile giydirdi. Kibrin seytandan oldugunu biliyordu. Bugiin bir¢ok 6rnegini
gordiigiimiiz, ilmi var ama sahsiyeti ham yahut yarali yani huysuz, gecimsiz,
kibirli, yanina yaklasilmaz; dahasi kurnaz, hesapgi bilim insanlarindan
olmadi. Bu sebeple de “hocalarin hocas1” gibi iistiin bir sifati hak etti.
Bir edebiyatgida bulunmasi gereken zarafetle ve letafetle diinya 6mriinii
tamamlayan bu giizel insanin ebedi mekani da cennet olur insallah.

9 Bu kitap 1998’de Sule Yayinlar’'nin “Bizim Klasiklerimiz” dizisi arasinda kiiciik degisiklerle
yeniden yayimlandi.

10 Orhan Okay'in yazilarinin kiinyesi icin Erdogan Erbay ile Omer Faruk Karatag'in hazirladig
“M. Orhan Okay Bibliyografyasi”ndan yararlandik (Orhan Okay Kitabu i¢inde, s. 121-142).
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Usta Bir Tanpinar Yorumcusu Olarak Orhan Okay

Usta Bir Tanpinar Yorumcusu
Olarak Orhan Okay

Orhan Okay as a Great Commentator of Tanpinar

Osman GUNDUZ *

Oz

Ahmet Hamdi Tanpwnar iizerine yetki calisma yapan isimlerin basinda Orhan
Okay yer alir. Tanpinarin ogrencisi olma onurunu tizerinde taswyan Okay,
hocasi erisilmez bir konumda degerlendirir. Onu sair ve sanatkar yaratihsiyla
degerlendirmeye calisir. Tanpinar i¢in kaleme aldigi en onemli eseri Bir Hiilya
Adamimin Romani: Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.

Bu c¢ahgmasinda Orhan Okay, fotograflardan, farkhh kitaplardan
Tanpwinarin tiim eserlerinden bir arkeolog gibi en kiiciik bilgi kirintistm
toplayip degerlendirerek bir terkibe ulasir. Farkh bir soyleyisle bilgiye
ulasma ve malzemeleri kullanarak edebiyat alaminda arastirma yapacak tiim
akademisyenlere érnek/model olusturur.

Orhan Okayin eserleri nasil bir degerlendirme yapilmahdir sorusuna cevap
aramasi, arastirma yoéntemi, tislubu, dilin kullanim, bilgilerin ayiklanmast ve
terkibi agisindan kiymetli calisma ornekleridir. Akademik calismalarindaki
metotlu yaklasimimin arka plaminda hocast Mehmet Kaplanin, sanatkarane
tavrt ve tislup hassasiyetinde ise Ahmet Hamdi Tanpinar’in rolii yadsinamaz
bir gercektir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Hoca, Bir Hiilya Adaminin
Romamn.

Abstract

Orhan Okay is one of the most leading names who studies on Ahmet Hamdi
Tanpwnar. On the honor of being a student of Tanpinar, Okay sees his teacher/
master in an inaccessible position. He tries to evaluate Tanpinar with his
character of poet and artist. The most important work by Okay for Tanpinar is
called Bir Hiilya Adamuun Romani: Ahmet Hamdi Tanpinar.

Inthis study, Orhan Okay reaches a composition by collecting and evaluating
even the smallest information fragments like photographs as an archeologist

*  Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi

Boliimi, Tiirk¢e Egitimi Anabilim Dali, Erzurum, ogunduz@atauni.edu.tr
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from all the works of Tanpinar from different books. In other words, he forms a
model for all academicians who will research in the field of literature by using
information and materials in a different way.

The works of Orhan Okay are the valuable examples of style, of how to make
an assessment, of how to search for answers, of how to conduct a research
method, of how to use of language, of how to sort out irrelevant information,
and of how to classify information. His master Mehmet Kaplan’s role in the
background of his methodological approach to his academic studies, and the
role of Ahmet Hamdi Tanpinar in the sensitivity of his attitude and his style of
art are indisputable facts.

Key Words: Ahmet Hamdi Tanpinar, Master/Teacher, Bir Hiilya Adamimin
Romani.

I.

Tanpiar hakkinda yayin yapan arastirmacilarin basinda hi¢ kusku yok ki
Orhan Okay gelmektedir.! Okay1 bu yayinlar1 yapmaya iten pek cok sebep
var. Tanpinar, her seyden 6nce Okay’in iiniversiteden hocasi. Ne ki Okay’in
hoca 6grenci iligkisi ya da tanisikligi disinda pek yakinligi yok, ancak diger
hocalara kiyasla bilimsel yetkinligi ve sanatkarligi bakimindan Tanpinar,
Okay’'in goziinde “erisilmez ve yaklasilmaz bir yerde”dir.

Okay, yillar sonra tizerinde biiyiik etkisi olan doktora hocas1 Kaplan ile
bu zirvedeki hocasimi kargilagtirirken Kaplan’in hocaligim “alimane” ve
“metodlu”, Tanpinarnkini ise “sairane ve sanatkarca” (Okay, 2010a: 10)
buldugunu soéylemektedir. Oysa Okay, Ozellikle Tanpinar'in “kiiltiir arka
plam” adin1 verdigi zengin kiiltiir kaynaklar: iizerinde dururken
basta yakin dénem tarihi olmak tizere Divan ve yine Bat1 etkisinde gelisen
edebiyatimizi, klasik Tiirk ve Bati miizigini, Batinin plastik sanatlarim
“lizerinde mukayese ve terkip yapacak seviyede.” (Okay, 2010a: 12)
tanidigini sdylemektedir ki Tanpinar’i kendinden sonraki kusaklara ulagtiran
ve sevdiren ozellik de burada aranmalidir.

Tanpinar, edebiyatimizdaki tiim bu ayricalikli konumuna ragmen gerek
saghginda gerek Oliimiinden sonra yayincilar tarafindan bilerek ya da
bilmeden yillarca “thmal edilmis” (Okay 2010a: 5); kadirbilir kimi hayranlari
ve fakiilteden kimi Ogrencileri disinda {iistiinde yeteri kadar durulmamas,
adeta unutturulmaya calhisilmistir. Bu nedenlerden 6tiirii Okay’in Tanpinar
monografisi, ayni zamanda onun bu alanda yazdig: olgunluk dénemi eseri
olmas1 bakimindan da biiyiik bir 6nemi haizdir.

1 Erbay-Karatasn bu konuda yayimladiklar1 bir arastirma yazisina gore Okay, Tanpinar’la
ilgili olarak 2 kitap, 12 makale, 7 ansiklopedi maddesi, 3 edebiyat tarihi, 3 miilakat, 8 deneme
yayimlamus, iki de Tanpinar’la ilgili lisans tezi yaptirmistir.
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II.

Okay’in, gipta ve hayranlikla karisik bir yakinlik kurdugu bu hocast ile ilgili
yapmis oldugu en kapsamli ¢alisma, son eseri olan Bir Hiilya Adamuun
Romami: Ahmet Hamdi Tanpinar adini tasimaktadir. Biz akademisyenler
icin 6rnek-model olusturan bu ¢alisma, Dogu ile Bat1 kavsaginda Okay’in
soyleyisiyle “daima esikte” kalmis, bu yiizden siirekli catigma i¢inde yasayan
ayn1 zamanda edebiyatimizin pek ¢ok alaninda ve 6zellikle kurmaca metin
olusturmada yeni anlati teknikleri sunan bir sanatkdrin hayatina ayna
tutmaktadir.

Okay bu calismasinda Tanpinarin sadece resmi kayitlara girmis
biyografisine yer vermez ayni zamanda onun i¢ diinyasina da ayna tutar.
Bunu yaparken dogup biiyiidiigli mekanlar, bilgi kaynaklari, ailesi ve
aile gevresi, egitim gordiigii okullar ve iligki icinde oldugu insanlar, yitip
giden dostluklar, yalmzliklar, zaaflar1, geliskileri, kisilik erozyonuna varan
bunalimlar i¢ diyaloglar1 bir biitiin olarak ve ustaca sentezlenerek biz
okurlara sunulur. Bu bakimlardan Tanpinar monografisi Okay’in ifadesiyle
“tam bir hayat hikayesi degildir.” Ama bu calisma sosyoloji, edebiyat tarihi,
edebi tahlil, ruhbilimsel tahlil vb. agilarindan miilti-disipliner bir eserdir.

Okay, bu calismasinda ¢cogu yerde Tanpinar'in 6zel hayatina inerek onun
sanatkarhgnin kaynaklarina ulasmaya cahisir. Oncelikle sanatkar mizacim
olusturan kisiligi tizerinde durur. Bunun i¢in kendi izlenimleri basta olmak
izere onu taniyanlarin goriislerine ve glinliiklerine yer verir. Her seyden 6nce
Tanpinar1 “nevi sahsina miinhasir”, kendisiyle “arkadashk kurulmas giig,
gecimi zor fakat etrafinda saygwyla karisik bir tirkiintii uyandurmg” bir
kisi olarak niteler. Kuskusuz bu yargida “derbeder” sifatina uygun diisecek
daginikliginin, ice doniik kisiliginin de biiyiik olgtide etkisi var. Bu daginiklik
biraz da gevresinin taktig1 adla “Kirtipil Hamdi” ve kendi yakistirmasiyla
“Derbeder sair” olusundan ileri gelmektedir. Ne var ki tiim bu sayilanlara
ragmen ilmi disiplinde de “kendine mahsus bir insandir.” (Okay 2010: 12)
Okay, Tanpimar’in daginikligin1 doktora, dogentlik gibi tezli ¢alismalardan
yoksun olmasina baglar.

Tanpinar, akademik disiplinden yoksun olsa da ta ilk genclik yillarindan
itibaren bir tutku halini alan okuma ag¢hg onun bilgi kaynaklarinin
gesitliligini ve zenginligini de belirler. Bunlar i¢inde okuduklari, dinledigi/
izledigi plaklar, gezdigi konser salonlar1 ve gezdigi miizeler yaninda hayatinda
onemli etkileri olan ve ona yon veren kisiler, olaylar ve muhtelif eserler ilk
akla gelenler olarak siralanabilir.

Tanpmar’daki bu 06grenme, arastirma acligi Avrupa seyahatleri
sirasinda daha net olarak goriiliir. Okay, mubhtelif yazilarinda onun
Avrupa ozlemine dikkat cektikten sonra ancak elli yasin olgunlugunda bu
arzusunu gerceklestirdigini soyler. Tanpinar, araliklarla dort kez gittigi
Avrupa sehirlerinde zamaninin biiyiik bir boliimiinii sanat merkezlerinde,
miizelerde, tiyatro ve konser salonlarinda gegirir. Cevresine sanatkar goziiyle
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bakan Tanpinar, yillarin 6zleminin boslugunu dolduran bu seyahatlerden
zengin intibalar yiiklenerek yurda doner. O artik edebiyat ile birlikte eksik
olan Bat1 musikisi, mimari ve resim gibi plastik sanatlarla ilgili eksikliklerini
tamamlamis;, gordiigii, izledigi sanat faaliyetleri hakkinda yorumlar
yapmuistir. Okay onun bir ¢ilginlik halini alan Paris tutkusunu soyle anlatir:
“Paris’e ilk gidisinin daha ticiincii giiniinde sehirdeki galerileri, sokak
ressamlarim, sonucg olarak sehrin bir resim ve ressam cenneti oldugunu
anlamistir. Hayret edilecek veya hayran olunacak sekilde, o ii¢ giinde
otuz galeri gezmis, iki meshur kritik tamimis ve ytize yakin ressam ve
heykeltirasla karsilasmistir.” (Okay 2010: 196, Mektuplar, 80’den nakil)

Okay, Tanpinarin sanatina etki eden hususlarin baginda kisiliginden
gelen kendine 6zgiiliige dikkati ¢ceker. Bu konuda temel kaynak biiyiik dl¢iide
sanat¢inin giinliikleridir. Onun Tanpinar’in kisiligi icin yaptig1 su tespiti de
oldukea isabetli: “Insan olarak belki eli ve kapisi her zaman acik bir dost
telakki edilmis ancak bu telakkiye biraz da merhamet ve yeni yetme saf bir
cocuga duyulan kiicimseme sevgisi karigmistir.” (Okay 2010: 11) Onu en
fazla kahreden de en yakin dostlarinin kiiciimseyici yazilar1 olmustur. Bu
kisilik ozelliklerinden 6tiirii o “en yakin cevresi icin hep ‘Hamdicik’ olarak
kalmistir.” (Okay 2010: 11) ve yine bu ylizden Tanpinar “dosttan yana pek
de talihli” degildir. Oysa Tanpinar pazarlamaci yayincilarin ziddina “hemen
biitiin eserleriyle bu ilgi odagina ve edebiyatinzin, kiiltiirtimtiiziin klasikleri
arasinda yer almaya layiktir.” (Okay 2010: 11).

Okay’a gore, “Hayat1 boyunca comert hatta miisrif bir insan olan ama
her zaman gecim sitkintist ¢ceken” Tanpinar kalemini hicbir zaman kazanc
temin etme araci olarak kullanmamigtir. (Okay 2010: 14). Cagdasi olan
oteki sanatkarlarla kargilastirildiginda “genis bir ufuk” ve zengin bir kiiltiir
birikimine sahip olmasina ragmen, bir baska cephesiyle “biiyiik terkipler
pesinde” (Okay 2010: 16) kostuguna ve bu yilizden zaman zaman celiskili bir
kimlik sergiledigine dikkat ¢eker. Tanpinar’in zaman zaman boliinen bu iki
farkl kimligini onu yakindan taniyan Hilmi Ziya Ulken’in saptamalarindan
aktarir: Ulken’e gore “iki Hamdi vardi. ifade edilemezi yasayan ve gercegi
bir miihendis gibi goren. Birinde sair 6tekinde muhakemeci idi... Bazan
bu iki insan yan yana gelir ve bogusurdu.... Bazan da ii¢iincti bir Hamdi
beliriverir: Hadiselerin katihgindan rahatsiz olan sair kendi giindelik
varlhgina ve diinyaya istthzasina aci nesterini bastirir, yumusak latifeden
hicve kadar bunun her cesidini kullanmirdi. Ama ayrica sosyal hayatta da
tki Hamdi vardi: Biri kihksiz oteki sik, biri perisan oteki muntazam, biri
kanaatkar 6teki haris, biri rahatina diiskiin oteki son derece caliskan, biri
zayif ve dermansiz oteki kudretli ve iradeli. Bu iki Hamdi sanki ruhla beden
gibi yan yana yasar, birbiriyle déviistir, bir tiirlii ahenge giremezdi.” (Okay
2010: 204).

Onu yakindan taniyanlarin cok iyi bildigi, Giinliikler’de ise pek c¢ok

yerde acikc¢a ifade edildigi lizere Tanpinar, layik oldugu degeri ve itibari
gorememekten, ciddiye alinmamaktan dolay:1 ¢evresine ve genel anlamda
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tiim insanlara kirgindir. Arkadaslarinin nezdinde o “kétii kumar oynayan,
kotii raki igen, sikintih ve sikict” bir adamdir. Hakkinda soOylenenler
inciticidir. Sanat: ile ilgili olarak bagkalariyla kendisini karsilastirdiginda
—bu kargilastirmaya cok sevdigi, saygi duydugu hocas1 Yahya Kemal de
dahildir- yeteneklerinin ve bir sanatgi olarak farkliiginin bilincindedir.
Cevresinden bekledigi ilgiyi gormemesi, eserlerinin/siirlerinin yeteri kadar
onemsenmemesi onu gittikge artan ve zihnini kusatan derin bir iiziintiiye ve
yetersizlik diisiincesine siiriikler. Sik sik “Neyim? Kimim? Nelere muvaffak
oldum? Hicbir sey yapmadim nu? Ah, bir kere olsun kendi distma cikip
kendimi gorebilsem! Neye yarar?” (Giinliiklerin Isigginda..2007: 70) diye
kendini sorgular. Ote yandan en yakin arkadaslar1 dahi onu yalniziga terk
ederler. Tek bagina gecirdigi bir yilbasi gecesinin hiiznii giinliiklere soyle
yansir:

“Bu sene yilbasim kutlanmiyor. Evimde tek basima oturacagim. Halbuki
siir kitabumin ¢iktigh senedir, sudur budur... Capacul Yahya Kemal bile bir
muhit sahibi idi. Gegelim...” (Giinliiklerin Isiginda..2007: 308).

Okay, tim bu olumsuzluklar disinda onun sanatina etki eden iki etken
iizerine dikkat ¢eker: Miizmin hastaliklar ve parasizlik.

Parasizlik ve parasizhgin neden oldugu ruhsal ¢okiintii, giinliiklerin
hemen her sahifesinde sessiz bir ¢iglik halinde kulaklarimizda yankilanir.
Birbirine eklenerek artan borglar, bu borclar1 6deyememenin utanci ve
sucluluk duygusu, ¢oziimsiizliiglin neden oldugu ¢okiintii Tanpinarh adeta
bitirir. Cevresinin ilgisizligi, ima yollu asagilayic1 davranmiglar: onu giderek
bir yikima goétiirtir. Hayatinin son yillar1 bu ruhsal ¢okiintiiyli yasayarak
gecer. Kendi ifadesiyle o artik tahammiir etmis yani eksimistir. Ardi arkasi
kesilmeyen bu yakinmalardan iki alint1 yapacagim:

“26 TS 1958 Bugiin karaciger muayenesi icin hastahaneye gidiyorum.
Icimde her sey altiist. Bittabii hastah§imda ziyade parasiziikla mesguliim.
Cebimde yalniz bir lira var. Kendimi diin aksamdan beri kiigiilmiis, bicare
buluyorum. Parasizhigim bazi hastaliklar gibi hemen hemen hicten baslad,
biiyiidii, cogaldi, beni altina aldi. Etrafim alacakh ile dolu. Cebimde borg
senetleri var. Su anda yalniz borgla ve atifetle yasiyorum ve borg¢ beni
cildirtacak.” (Giinliiklerin Isiginda..2007: 123).

Tanpinar’in giinliiklerden yansiyan sessiz ¢ighklari artarak devam eder ve
sonuna dogru tiim hayatini kusatir:

“8 [Ocak 1959] sabah... Bugiin 150 lira tediye etmem lazim. Hizmetci
gelmiyor. 150 lira. Maas mehcuz (hacizli).. Higbir yerden imkan ve iimidim
yok. On birde Takiyettin'e senet imzalatacagim. Remzi'den 150 istedim,
50 aldim. Seriften hi¢ iimit yok. Catalca’ya bizim esegi gondermek lazim.
Elektrik, havagazi, su, ablam, Kenan [Tanpwnar], ev kirasi, hicbirini
veremedim.

Hicbir zaman bu kadar sefil olmadim, bu kadar bicare, haysiyetsiz ve
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acinacak. Yarabbim bana bir 5000 lira liitfet.” (Giinliiklerin Isigginda..2007:
146).

Ote yandan bireysel sorunlar ister istemez akademik arastirmalara ve
sanat calismalarina da yansir. Sorunun kaynagi yine ayni: Parasizlik. “Gece
saat on iki. Biitiin giin Fakiilte'de ogundum. Kemal'den para istemedim.
Fazil beni azarladi. Herkes beni azarhyor. Korkung sey.” (Giinliiklerin
Isiginda..,2007: 148).

Ister istemez tiim bu olumsuzluklar kimi zaman actkca kimi zaman kapah
olarak da olsa eserlerine yansiyacaktir. Her ne kadar kurmaca bir metinde
yazarin yasam Oykiisiiniin ve kisiliginin izlerini siirmek biz okurlar1 ¢ogu
kez yaniltabilir olsa da metnin ¢6ziimiine dair birtakim ipuclar1 verdigi
de inkar edilemez. Zira kurmaca her eser -yazarin metnini kendinden
uzaklagtirma cabalarina ragmen- yine de yaraticisinin yagsam ykiisiinden ve
ruhundan izler tasir. Ne var ki metinde yazarini aramak igin iz stirmek, cogu
zaman, meraklisini hi¢ beklemedigi ve icinde kaybolacag: tuzaklarla dolu
labirentlere ¢ekebilmektedir. Ayrica yazara yonelik bir incelemenin metnin
kimi simgelerinin, imgelerinin ¢6ziimiine katki sagladigi da gozden uzak
tutulmamalidir.

Okay, Tanpinarin yasam Oykiisii ve eserleri (6zellikle romanlari)
arasindaki iligski konusunda “hayat tecriibelerini zengin bir malzeme olarak
eserinde kullanmast veya farkinda olmadan suuralti kaynaklarinda ayni
malzemeye ulasmas: tabiidir.” (Okay 2010: 15) demektedir.

Onun roman kahramanlarinda kisiligi i¢in yasamasi da belki bu zamanin
akis1 ve gelecege ulasma endisesinden kaynaklanmaktadir. Halit Ayarci
onun olmak istedigi kisi, Hayri irdal, sosyal hayattaki Hamdi, Miimtaz ise
akademik cevredeki Tanpinar, Abdullah Efendi, diis ile gercek arasinda
bocalayan Hamdi’dir. S6z gelisi Tanpinarin akademik cevre disindaki
kisiligini gercege yakin diyebilecegimiz bir 6lciide yansitan Hayri irdal’dur.
Ama Hayri Irdal, yazarmin kendinden uzaklastirma cabalarindan &tiirii
farkl 6zellikleri kisiliginde birlestirmis bir kimlikle ¢ikar okurun karsisina.
Bu yiizden Tanpinar, irdal’1 1940’1 yillarda Avrupa’da Kafka'nin, Sartre’n,
Camus'niin isledikleri bunalimli insanin 6rnek-modeli, birtakim sorunlar
olan siradan bir insan, ya da hizli degisimin yol actig1 yozlasmay1 ve bozulan
kurumlarin ic¢ yiiziinii vermek icin bir arac olarak kullamir. Ancak irdal1
sozcii konumuna yiikseltirken baz1 kusurlarini, zaaflarini ustalikla gizlemeyi
ihmal etmez. Ote yandan toplumun sagduyusunu yansitan goriislerini de
yine onun araciligiyla aktarir.

Hayri irdal ilging ve ayricalikh kilan, belki de pek ¢ok insanin birlesimi
olmasidir. Onun bu béliinmiis, pargalara ayrilmig farkl kisilikleri romanda
“Herkes beni farklh bir Hayri olarak cagiriyor: “Hayri Beyefendi, bizim
Hayri, sizin Hayri, dalgin Hayr1i... Ne kadar cok Hayri var. N olur birkagim
yolda eksek. Herkes gibi ben de bir tek insan, kendim olsam.” (SAE 2011:
211) ciimleleriyle ifade edilir.
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Okay1Tanpinar’lailgilicalismalarindabasarilikilan ruhsal ¢oziimlemelere
yer vermesi, insan1 mekan ile biitiinlesmis bir terkip olarak ele almasindan
kaynaklanmaktadir. Zira Okay Hoca, iizerinde calistigi kisilerine cok yonlii
bakar, “onlarin yetismesinde hangi etmenler etkili olmustur? Ya da onu
siradan kisilerden, baska meslekteki insanlardan ayiran amiller nelerdir?”
gibi bir arastirmaci icin pek cok giicliigii biinyesinde barindiran ¢ok yonlii
sorgulamaya girisir. Kald1 ki bu kisinin sanatkar olmasi tiim sorularin
karsiligim1 bulmay1 da zorlastirmakta hatta imkénsiz hale getirmektedir.
Hele bu sanatkar Tanpinar gibi “deha capinda” biri ise.

Sair veya yazarin kisiliginin edebi eserden ayri diisiiniilemeyecegine
inanan Okay, monografik calismalarinda insan-eser iligkisine de bu dikkatle
bakar. Bu diisiincenin geregi olarak Tanpinar'in eserlerinde yar1 kapali
olarak sezdirdigi kodlarin ¢6zlimii i¢in titiz bir hafiye gibi iz siirer. Onda ta
ii¢ yasinda Ergani Madeni'nde gozlemledigi ama altmis yasin olgunlugunda
belleginden siiziilen ve “bugulu bir camdan karla ortiilii bir bayiwra”
bakarken izlenimci yani ile zamanda gidis gelislerinin ilk ipuglarini yakalar.
Bu izlenimci yan1 Sinop’ta iken yine ¢cocukluk yillarinda deniz kiyisinda tanik
oldugu “biiyiik kumlukta dalgalarin gelisini seyretmekten” duydugu zevki,
dalgalarin ve kumlarin anlik degisimindeki izlenimci akisi ile “kumlara
gomiilii iki kale harabesi” imgesinden yola cikarak onda gelisen tarih algisini
besleyen uyaricilarin izlerini yakalamaya caligir. Yine 9-12 yaslarinda Siirt’te
iken berrak ve y1ldizli bir gecede kurdugu hayaller ile Bes Sehir’de ilk genclik
yillarinda ailesiyle Istanbul’dan uzak bir yurt kdsesi olan Kerkiik’e seyahat
etmeleri sirasinda geceleri yildizlar altinda kurdugu diissel diinyadan
siiziilen sanatkar terkibi belirlemesi/ilk kez ortaya koymasi1 Okay'in titiz
aragtirmaciliginin 6nemli kanitlarindan biridir. Sinop’taki kale kalintilariyla
ilgili izlenimleri ile zamanda yapilan anlik yolculuklar, Tanpinarin “Ne
icindeyim zamanin ne de disinda..” ya da Zaman Kirintilart gibi siirlerine
yansiyacaktir.

Tanpinar’in, ¢ocukluk yillarina ait bu izlenimler, bir hayal ve riiya arasi
imgesel bir diinya olusturmaktadir ki bu imgesel diinya onun siir estetigini
de olusturacaktir. Tanpinar, siirinin estetik cephesini “En uyanik gayret ve
calismayla dilde riiya halini kurmak” ciimlesiyle 6zetleyecektir.

Okay, Tanpinar’in 6zellikle Antalyali Gen¢ Kiza Mektupunda ifade ettigi
“siir soylemekten ziyade bir susma isidir. Iste sustugum seyleri hikaye ve
romanlarimda anlatirim” s6ziinden yola ¢ikarak sanatina yorum getirir. Estk
siirinden hareketle “estkte kalmis” trajedisini ve estetigini aciklar. Bu yarg:
onun ayni zamanda Dogu ile Bat1 arasindaki yerini de belirlemektedir.

Burada Okay’in Tanpinarileilgili olarak yayimladigi basat calismalarindan
Bir Hiilya Adamimin Romanmi: Ahmet Hamdi Tanpinar’dan séz etmek
istiyorum.
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I1I1.

Uc boliimden olusan Bir Hiilya Adaminmin Romam Ahmet Hamdi Tanpinar
adli monografik calismanin Cevre, Aile ve Mekan baglikl Birinci Boliim’de
Tanpinar'in ¢cocuklugunun ve ilk gencliginin gectigi mekanlar, bu mekanlara
dair zengin bir kiiltiirel birikim, mekana 6zgii nostaljik gezinmeler, canl ve
renkli betimlemeler, Sehzadebas: gibi tarihsel bir semt ve bu semte 6zgii
degismeler.

Cevre betimlemeleri, Tanpinar’in gesitli yazilarindan derlenmis bu semtle
ilgili ayrintilardan olusur. Dogumu, c¢ocuklugunun ve ilk genclik yillarim
dolduran ikinci Mesrutiyet’in ilani, Balkan Savasi, Birinci Diinya Savasi
ve Kurtulus Savasi sirasinda ailesiyle birlikte Erzurum, Ergani Madeni,
Antalya, Sinop gibi Anadolu'nun mubhtelif sehirlerine yaptig1 seyahatler,
1916’dan sonra Kerkiik seyahati, kervanlar esliginde Anadolu’'nun muhtelif
sehirlerinde kisa yahut uzun aralikli duraklamalar, bu arada yasanan
yikimlar, Anadolu’daki sefalet tablolar1 bu arada annenin tifiisten o6liimii,
Cumbhuriyetin ilani, parcali, kesintili egitim sonrasi Dariilfiinun 6grenciligi
sonras1 edebiyat Ogretmenligi, Cumhuriyetin ilani, tek partili siyasal
hayattan cok partili hayata gecis, askeri darbe; bu arada Tanpinar’daki kisilik
catismalar1 ve kirllma noktalarini ayn1 zamanda hayatinin énemli durak
noktalarini olusturur.

Aile baghkl 2. alt boliimde “diirtist bir Osmanl kadist” olarak niteledigi
baba Hiiseyin Fikri Efendi'nin yasam miicadelesi, yapmak zorunda kaldigi
seyahatler, yolculuklar ve bu yolculuklarin kiiciik Tanpinar’in dimaginda ve
belleginde biraktig1 izler ve bu izlerin gesitli sekillerde eserlerine yansimasi.

Okay, aile sikintilar1 baghg: altinda Tanpinar'in aileye ve kadina bakisi,
kardesleriyle olan miinasebeti, maddi sikintilar1 ve bu sikintilar1 ¢6zmek
i¢in cabalar anlatir. Evler bashg altinda eser ile yazar1 arasinda iligki
kurarak Sehzadebasindaki evin Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisii,
Sahnenin Disindakiler gibi romanlarina yansidigini, Kerkiik'teki evlerinin
ise hikayelerinde yasadigini soyler.

Hayat: Kendine Rastlayan Adam bashkh ikinci Boliim’de yasam
seriiveninin sanatkdr diinyasina katkilarin1 ¢ocukluk ve ilk genclik
donemlerine uzanarak takip eder. Babasinin gérev nedeniyle yaptigi zorunlu
seyahatler ve gecici ikametleri sirasinda tanik oldugu/yasadig: olaylardan,
edindigi izlenimlerden yola cikarak onun sanatkar kimliginin olugsmasina
katk: saglayan mekanlara ve bu mekanlarda yasadigi anlik izlenimlere dikkat
ceker. Ergani Madeni, Sinop, Antalya ve Erzurum’daki kisa uzun duraklamalar
ile bu mekanlardan topladig1 malzemelerin eserlerine yansimasim verir.

Diin, bugiin ve yarin arasinda siirekli gidip gelmek, Tanpinar’ ¢ok yonlii
bir kiiltiir tagiyiciigina kadar gotiiriir. Mekanda olan her obje ona gegmisten
gelecege uzanan mesaj yiikli kopriiler olarak yansir. Bu mekanlardan Ergani
Madeni gibi kimileri onun diis ile ger¢ek arasindaki konumunu hazirlarken
Sinop gibi kimi mekanlara dair intibalar1 tarih bilincinin olusmasina
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ve zamanda yaptig1 anlik gezintilere, Antalya gibi kimi mekéanlar ise Bati
sanatinin kaynaklarina, Helen sanatina gotiiriir. Dariilfiinun’da melankolik,
zarif bir cocuk baghg altinda Antalya’dan 1918°de yiiksek tahsil icin Istanbul’a
gelisi, Yahya Kemal’in ¢evresinde toplanan genclerle filizlenen/gelisen tarih
bilinci, Miitareke ve isgal Istanbul'u, Yahya Kemal'in onciiliigiinde Dergah
cevresinde kiimelenme ve yine Yahya Kemal'in asiladigi tarih bilinci ile
gerceklestirilen Istanbul gezileri, ikbal kiraathanesi ve Yiiksek Muallim
Mektebi Ogrencilerinden olusan cevresi ile birer kiiltiir muhiti haline gelen
kiraathaneler... onun yiiksek 6grenim yillarini icine alan ve sanatg kisiliginin
agiga ctkmasina zemin hazirlayan mekanlardir. Tanpinar, o yillarda Okay’in
ifadesiyle “dergdahta seyhinin (veya seyhlerinin) her hareketini, her soziinii
takip eden, bunlar arasinda kendi gelecegi icin bir secim yapmaya calisan,
yumusak bash, itaatli bir miirittir’ (Okay 2010: 117).

Tanpinar’in 6gretmen olarak atandig ilk gorev yeri Ipek Yolu'nun 6nemli
merkezlerinden olan Erzurum’dur. Tanpinar bir tarihsel miize konumundaki
bu sehirde ge¢misi, simdiyi ve gelecegi sorgulayan bir aydin hiiviyetiyle ¢ikar
okurun karsisina. Bes Sehir ve kimi hikayelerinin esin kaynagini buradan alir.

Yaklasik 36 yilin1 bu kentte gegirmis Okay, bu hususta Tanpinar’in Kaplan’a
yazdig1 mektubundan sunlar1 aktarir:

“Seni Erzurum’da bilmekten hoslaniyorum. Anadolu tecriiben azdi. Onu
tamamhiyor veya tazeliyorsun. Ben Anadolu’yu daima sevmisimdir. Icimde
bir taraf o fakir evlere, dar sokaklara, insanlarin o mutlak denecek yalmzhikta
birbirlerine sokuluslarina asiktir... Anadolu’da ve bilhassa Erzurum’da
gorecegin iki sey vardir. Evvela bizim Sark oldugumuzu, sonra da Sarkin
ytkilmis oldugunu gordiigiime eminim, demek isterim... Sonra yamalar,
yamalar.. Garplh yamalar...” (Okay 2010: 133, Mektuplar 236’dan nakil)
Yine bu sehirde Atatiirk’le karsilagsmasi aralarinda gecen kisa muhavere, onun
back-ground’unu olusturan Dogu’dan ve Batr'dan cesitli okumalar, sonra
Ankara Lisesi 6gretmenlik yillar1 ve oradan Istanbul’a gecis.

Akademi Cevresinde Istanbul bashkh alt boliimde (1932) Uskiidar
Amerikan Kiz Koleji'nde edebiyat dersleri, Kadikoy Lisesi, Giizel Sanatlar
Akademisi ve Plastik sanatlara duyulan ilgi, Tiirk musikisini taniyisi.

Sairin Akademik Hayat1 bashig altinda 1939’da Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Edebiyat1 dersleri icin gorevlendirilisi, Profesor
olarak tayini, Yeni Tiirk Edebiyat:1 kiirsiisiiniin acilmasi; Lanson, Brunetiere,
Thibaudet, Jung, Freud gibi psikolog ve psikanalistlere yonelisi, sonra
Tanzimat sonrasi edebiyatinda yogunlagsma calismalari.

Tanpinar 1943-1948 yillar1 arasindaki siyasal caligmalar: yiiziinden ara
verdigi hocaliga, 1948’de Giizel Sanatlar Akademisi'ne déner. Okay, onun bu
donemini 6grencilerinden naklen soyle anlatir:

“Ders anlatirken dagilir, konudan konuya gegerdi. Ama bunu herkes
yapamaz. Anlattigr her seyin sosyal ¢evresini ¢izerdi. Hatta Fransa’ya atlar,
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oramin hayatindan ve edebiyatindan ornekler verirdi. Cok dagildiginda
parmagiyla havada bir daire cizer, ‘cerceveleyelim’ derdi.” (Okay 2010:
187).

Okay, Uciincii Boliim'de farkli zamanlarda dergi, gazete ve
ansiklopedilerde cesitli vesilelerle yazdigi Tanpinar’la ilgili makalelerine
yer verir. Bu makalelerinde Tanpinar’in farkli cephelerini ele alir ve yine
eserlerini cesitli bakimlardan inceler.

Iv.

Ana hatlariyla tanitmaya ¢alistigim monografik eserin biraz da tertibinden,
diizeninden ve dilinden s6z etmek istiyorum. Bir Hiilya Adamimin Romanu:
Ahmet Hamdi Tanpinar, Okay’in 6teki eserleri gibi yine titiz bir caligmanin
iirtinti. Besir Fuad’dazamanin yikiciligindakaybolmus ya da zorlukla ulagilmis
az malzemeden miikemmel bir monografik ¢alisma ¢gikmisti. Yeri gelmisken
bu tiir ¢alismalarda malzeme azlhigindan yakinirken ¢ok malzemenin de
calisan1 zora sokabilecegini burada amimsatmak istiyorum. Yogun ve
megakkatli kiitiiphane ¢aligmalarindan dolay1 monografik ¢aligmalarin pek
yapilmadig giinlimiizde Tanpinar monografisi pek ¢ok bakimdan akademik
calisma yapacaklar icin 6rnek olabilecek nitelikte. Her seyden Once Besir
Fuad'in ziddina bu calismada c¢cok malzeme var Okay’in elinde.
Okay Hoca bu malzemeleri yine ustalikla, Ol¢iisiince ve yerinde
kullanarak boylesi miikemmel bir eser ortaya c¢ikarmis. Bunda
edebiyat tarihi yazarken ortaya ¢ikan giigliiklere ve alanin meselelerine vakif
olmasi yaninda altmis yillik bir hocalik ve akademisyenlik hayatinin da etkisi
oldugu kesin.

Eseri degerlendirmeye s6yle bir saptama ile baglamak istiyorum: Okay’in
eserleri, nasil bir elestiri sorusuna cevap aramasi yaninda; arastirma yontemi,
iislubu, dilin kullanimi, bilgilerin ayiklanmasi ve terkibi bakimindan
aragtirma yapacak olanlara bir model sunmak gibi iki yonlii bir fonksiyon
iistlenmiglerdir. Bu monografik ¢caligmalarin bir bagka 6zelligi de kuru bir
arastirmaciligin otesine gidemeyen pek ¢ok akademisyenin ele almaktan
kacindig1 konulara icten ve hosgoriilii iislubuyla objektif ve saglam yorumlar
getirmis olmasidir. Onun sik sik vurguladig1 “hasbi olmak, yani meselemiz
ne ise onun gerektirdigi dogruyu, iyiyi, giizeli ararken nefsimizden bir sey
katmamak...” (Okay, 1990: 12) diisiincesine sadik kaldigin1 burada
anmimsatmak istiyorum.

Okay, kesin yargilardan kaginir, hele saglam belgelere dayanmayan
goreceli yargilara ihtiyatla yaklasir. Monografik calismasinda “Bilmiyorum
bu calismam bekledikleri midir? Pesin soylemeliyim ki bu monografi tam
bir hayat hikayesi degildir.” gibi kaygilari, ¢calismasinin pek cok yerinde biz
okurlarla paylasir. Bu tavri saniyorum bilimsel titizliginden gelmektedir.
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Ozellikle cok emin olmadig1, saglam belgelerle kanitlayamadigi ve 6znel
yorum diizeyinde kaldig1 hususlarda bu tavr takinir.

Tanpinarin bu sanatkarhiginin beslendigi damarlar1 verirken de ayni
tavr stirdiiriir. Bu konuda da pek ¢ok ihtimali siraladiktan sonra karar: biz
okurlara birakmay: tercih eder. Ele aldig: kisilerin olumsuz yanlarindan ¢ok
olumlu yanlarini1 gérmeye, 6ne cikarmaya calisir. Bu tavrini diisiincelerini
cercevelendirmeme ve bir teze doniistirmeme kaygis1 vardir. Ele aldig
kisileri anlamaya onlarla empati kurmaya ve topladigi malzemelerden elde
ettigi intibalar1 yiireginde yumusatarak vermeye calisir. Bunda biraz da
hocaligindan ve dogal olarak mizacindan gelen hosgoriisii vardir. Bu tavir
onun mizag olarak insana olan saygisindan, insanm bir deger olarak kabul
etmesinden bir de kuskuya yer verecek en kiiciik ihtimali dahi g6z oniine
almasindan kaynaklanmaktadir.

Okay'in Tanpinar’la ilgili monografik ¢alismasinda bazi betimlemelerde
ve aciklamalarda verilenler, 6zellikle mekanlarla ilgili olanlar belki konuyla
dogrudan ilgisi olmayan gereksiz teferruat olarak disiiniilebilir, ama
tim bunlar Okay'in back-ground'unu gostermesi bakimindan miihimdir.
Ote yandan bu ayrintili mekan betimlemeleri biraz da Okayin en kiiciik
ayrintiy1 dahi kagirmayan ve malzemeyi tiim cepheleriyle degerlendiren
bilimsel ahlakiyla ilgilidir. Fotograflardan, farkh kitaplardan Tanpinarin
tim eserlerinden bir arkeolog gibi en kii¢lik bilgi kirintisim1 toplayip
degerlendirerek bir terkibe ulagir. Farkli bir soyleyisle bilgiye ulagsma
ve malzemeleri kullanma konularinda alanda arastirma yapacak tiim
akademisyenlere 6rnek/model olusturur.

Tiim bu sanatkirane tavri yine de onun isabetli ve 0zgiin
degerlendirmelerine engel degildir. Ozellikle Tanpinar’in saf siir vadisinde
sembolist yanini yorumlarken ondaki zaman, deniz, hiilya siiriyle hikaye ve
romanlar1 arasinda ilgi kurma konularinda isabetli goriisleri, kanitlariyla
yorumculugunu 6znellikten nesnellige ulagtiran 6nemli unsurlardir.

V.

Sonug olarak Okay'in Tanpinar’la ilgili monografik calismalar1 ve yazilar
icinde Ozel bir yere sahip olan Bir Hiilya Adaminin Romani: Ahmet
Hamdi Tanpinar adli monografisi, teknigi, metodu ve bilimsel yaklagimi
bakimindan tiiriin 6zgiin orneklerinin basinda gelmektedir. So6z
konusu calismay1 benim icin 6nemli kilan hususlardan biri de dilin
kullaniligidir. Okay’in bu islek ve yalin anlatiminin arka planinda kanimea iki
onemli sahsiyet var. Bunlarin ikisi de onun iiniversitede hocas1 olmus. Biri
akademik hayatinin 6nemli bir boliimiinde yaninda olan ve kilavuzluk eden
Mehmet Kaplan, 6teki Okay’in sanatkarligina ve yaratici dehasina hayran
oldugu Tanpinar. Kaplan’dan gelen akademisyen titizligi ve ilmi disiplin,
Tanpinar’dan gelen ise okuyani yormayan yalin ve denemeyi animsatan rahat
bir iislup. Ya da soyle styleyeyim: Okay, yazilarinda acikca varligini sezdiren
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deneme {iislubunu sanirim biiyiik 6l¢iide Tanpinar’a borclu. Gergekten de
yer yer birinci tekil anlatimin tanikligina dayal samimi ve yaln iislubu eseri
daha okunabilir kilmakta. Kimilerinin yaptig1 gibi zoraki diizenlenmis sanath
ifadelerle eserin solugunu kesmemis. Deneme havasinda acik, anlagilir, sicak
ve okuyani saran, icten climleler. Sanirim Okay’in yargilarina giivenilir bir
aragtirmaci olarak bilinmesi onun inceledigi kisilere 6nyargisiz ve bir dost
goziiyle yaklasmasindan kaynaklanmaktadir. Eser bu dikkatle okundugunda
verilen emegin ve sanatkarliga varan becerinin degeri daha iyi anlasilacaktir.
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Literary Historiography and Prof. Dr. M. Orhan Okay
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Oz

Edebiyat tarihgiligi, bir tiir olarak ortaya ¢iktigi1 Avrupa dillerinde, edebiyati
ciddiye alan ilim adamlarimin onemli bir birikimden sonra yoneldikleri bir
calisma alam olmustur. Tiirk edebiyati tarithi yazanlarimin hemen hepsi
de aym hassasiyeti tasumslardir. Bu gelenegin son halkast olan Prof.
Dr. M. Orhan Okay da 52 yilhk ve hayli cesitlilikler tasiyan birtkiminden
sonra Batiilasma Devri Tiirk Edebiyati (2005) adli ¢calismaswyla edebiyat
tarihgiligi alaminda eser verdi. Edebiyat tarihciliginde farklh yontemlerin tek
basina veya birkag yontemin birlikte kullanabilecegini belirten Okay, her
bir farklh bakis acistmin edebi eseri bir baska cephesiyle tamimak anlamina
gelecegi kanaatindedir. Fakat toplumun bir iiyesi olan edibin yazdiklarimin
da toplumdan ve toplum meselelerinden soyutlanamayacag ve esere bakista
bundan vazgecilemeyecegi iizerinde durur. Tiirk edebiyatim tasnifte ilk
defa onun kullandig1 “II. Abdiilhamit Donemi Tiirk Edebiyati” terimi de bu
yaklasimin yansunasidir. Okayin edebiyat tarih¢iliginde en onemli yaklasim
metodik ve kaynaklara dayahl hiikiimler vermesidir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Okay, Tiirk edebiyati, edebiyat tarihi

Abstract

Literary historiography is a study field that scientists are interested, who
considers literature seriously, after significant amount of experience.
Almost all who has written history of Turkish literature has shared the same
sensitivity. The last example of this tradition, Prof Dr M Orhan Okay wrote
a book called Turkish Literature (2005) after 52 years of various experience.
Okay, citing that different techniques can be used solely or severally, is of the
opinion that each different point of view means to know a literature piece in

*  Prof. Dr., Gazi Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimii, Ankara,
nazimpolat@gazi.edu.tr
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different zones. However, he mentions that the texts of a writer as a society
member cannot differ from society issues and on this cannot be given up.
In the regimentation of Turkish literature, the term which he used first as
“ond Abdiilhamit era Turkish literature”is the reflection of this approach. The
most important approach of Okay in literary historiography is that he gave
methodical judgements based on sources.

Key Words: Orhan Okay, Turkish literature, history of literature

Edebiyat tarihi, edebiyat biliminin okyanusudur. Biitiin sularin goéllere,
denizlere, denizlerin okyanuslara akmasi gibi edebiyat alaninda yapilan ve
yapilabilecek olan biitiin calismalar, en sonunda, iyi bir edebiyat tarihine
ulagsmak icindir. Bu itibarla biitiin edebiyat tarihcilerinin (Banarli'nin
Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi'ni, Akyiizin Modern Tiirk Edebiyatimin
Ana Cizgilerini veya Kocatiirk’iin Biiyiik Tiirk Edebiyat1 Tarihi'ni baz
bahislerini 6zetleyen nevhevesler disinda) cesitli alanlarda gezinip belli
bir kivama geldikten sonra edebiyat tarihine yonelmeleri adeta bir kader
¢izgisidir. Ciinkii bu alan diger biitiin edebiyat faaliyetlerinden daha fazla
birikim gerektirmektedir. Hemen ifade etmeliyiz ki “edebiyat faaliyeti”
derken hem siir, hikaye vb. edebi metin yazarligin1 hem de makale, fikir
yazisl, edebiyat meseleleri izerine elestirel yazilarin tamamini kastediyoruz.

Abdulhalim Memduh, dort eserinin ikisini edebiyat tarihinden (Tarth-i
Edebiyat-1 Osmaniye) once yazmigti. Son eseri Edmond Fazi ile birlikte
hazirladig1 Antologie de L'amour Ture (Tiirk Ask Siirleri Antolojisi) de
edebiyattarihciligi anlayisiyla kaleme alinmigti. Sahabettin Siileyman biitiin
edebi nesir tiirlerinde riistiinii ispatladiktan, sozii dinlenir bir elestirmen
olarak Fecr-i Ati’'nin kurulusuna da 6nderlik ettikten sonra edebiyat tarihi
(Tarth-i Edebiyat-1 Osmaniye) yazdi. En olgun eseri de Fuat Kopriilii ile
birlikte yayimladig1 Yeni Osmanh Tarih-i Edebiyati (1914) oldu. Kopriilii
de 1912’de bu alana adim atarken Fecr-i Ati sanat anlayigini -ozellikle siir
ve elestiri dallarinda- temsil edenlerdendi; daha sonraki yillarda da hep
edebiyat tarihi yolunda yiiriidii. ibrahim Necmi Dilmen II. Mesrutiyet'in
baglarindan beri hatir1 sayilir bir sairdi, miinekkitti. Mensur siir de yazardi.
Ama Tarth-i Edebiyat Dersleri’ni ancak 1922, 1925 yillarinda yayimladi.

Ismail Hikmet Ertaylan Azerbaycan Edebiyat Tarihi'nden (1926) 6nce
XIX. yiizyildan II. Mesrutiyet Devrinin sonlarina kadar olan dénemin
edebi sahsiyetlerini mihver alan bir eser yazmisti. Tiirk Edebiyat1 Tarihi
gibi iddial1 bir isim tasiyan bu kitaptan once siir, hikdye, roman ve piyes
tlirlerinde birer kitabi bulunuyordu. Hifz1 Tevfik Gonensay daha 1914’te
(Sahabettin Siileyman’in adlandirmasiyla) Nayiler grubunun 6nemli bir
sairi idi!, denemeleri ve elestirileri de vardi.

1 Sahabettin Siileyman, “Nayiler: Yeni Bir Genclik Karsisinda”, Safahat-1 Siir ve Fikir, say1: 1, 6
Mart 1330 [19 Mart 1914], s. 3-6.
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Ismail Habip Seviik; edebiyat tarihciligine adim atmadan 6nce alt1 y1l
gazetecilik yapti, bu tiirden kiiltiirel mesele hakkinda yazilar yazdi. Ahmet
Hamdi Tanpinar, ilk siirini yayimladig1 1920’den itibaren yirmi dokuz y1l
siir, hikdye, roman, denem ve edebiyat {izerine makaleler yazarak kozasini
ordii, 1949’da 19. Asir Tiirk Edebiyati1 Tarihi'ni yayimladi. Mustafa Nihat
Oz6n, Metinlerle Muasiwr Tiirk Edebiyatimi (1930) hazirlamadan énce 10
yil hikaye, siir, tiyatro ve edebiyat elestirileri yazarak bir hazirlik devresi
yasad1.?

Agah Sirm1 Levend, gazetecilikle basladigi yazi hayatim hikaye ve
romanla devam ettirmis, elestiri alanindaki gayretlerinden sonra, liseler
icin hazirladig1 Edebiyat Tarihi Dersleri (1. C. 1932, 2. C. 1934, 3. C.
1937) ile asil alanini secti ve 6mriiniin sonraki kismini, Tiirk¢enin biitiin
birikimini degerlendirecek bir edebiyat tarihi yazma hazirhigiyla yasadi.?
Ne yazik ki planladig1 biiyiik eserin yalnizca yontem ve kaynaklar cildini
yazabildi (Tiirk Edebiyati Tarihi, 1. C. Giris, 1973).

Benzer seyleri Nihat Sami Banarli ve Ahmet Kabakl i¢in de séylemek
miimkiindiir.

Prof. Dr. M. Orhan Okay ise dogrudan edebiyat tarihi adli veya sifath
bir kitap yazmadi. Fakat 1953’te “Ifadenin Masumiyeti” (Tiirk Sanati,
say1: 7 Nisan 1953, s. 5) denemesiyle baslayan yazi faaliyeti, 6mriiniin
sonuna kadar devam etti. S6z konusu birikimin isaret taslari olarak Prof.
Dr. M. Orhan Okay’in edebiyat tarihi ve edebiyat tarihgiligi konusundaki
gorlislerini bulabilecegimiz metinler sunlardir.

1.  “Edebiyat Tarihi”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 10, istanbul 1994,
S. 403-405.

2. “Batililagsma Devri Tiirk Edebiyat1”, Osmanh Devleti ve Medeniyeti
Tarihi, C. 11, Istanbul 1998, s. 69-94, IRCICA yay. (Aym1 yazinin Ingilizcesi:
History of the Otoman State, Society and Civilization, C. II, s. 89-124,
IRCICA yay.

3. “Batililasma Devri Fikir Hayat1 Uzerine Bir Deneme”, Osmanh
Devleti ve Medeniyeti Tarihi, C. II, Istanbul 1998, s. 195-239, IRCICA
Yay. (Ayn1 yazinin ingilizcesi: History of the Otoman State, Society and
Civilization, c. I, s. 125-162, IRCICA Yay.).

4. “Cumhuriyet Devri Edebiyati Uzerir_l_e Bazi Dikkatler”, Yeni
Tiirkiye, say1: 23-24: Tiirkiye Cumhuriyeti Ozel Sayisi, c. III, Eylil-
Ekim1998, s. 2891-97.

5. “Osmanli Devletinin Yenilesme Doneminde Tiirk Edebiyat1”,
Tiirkler, C. XV, Ank. 2002, s. 167-80, Yeni Tiirkiye yay. (Ayni yazinin

2 Behcet Necatigil, Edebiyatumizda Isimler Sozliigii, 8. Baski, Varlik Yay., istanbul, 1975, s. 229.

3 Mehmet Behcet Yazar, Edebiyatcilarimiz ve Tiirk Edebiyati, Kanaat Kitabevi, Istanbul, 1938,
$8.19-20.
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Ingilizcesi: “Turkish literature in the Restoration period of the Otoman
State”, The Turks, Ankara, s. 735-748).

6. “Osmanh Edebiyatinda Batihlasma”, Osmanli Medeniyeti:
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Bu yazi faaliyetlerinin tarihlerine dikkat edince Prof. Dr. Okay’in
dogrudan edebiyat tarihciligi ozellikle yontem ile ilgili yazilarinin 2005
sonrasina ait oldugu goriiliir. 1953’ten itibaren yazmaya hi¢ ara vermemis
bir bilim adamu i¢in aradaki 52 y1l gok anlamhidir. Daha akademik hayatinin
baglarinda edebiyat tarihi yazdigini, yazabilecegini sananlarin bulundugu
giinlimiizde Okay’in, pek az kimsenin elde edebilecegi bir birikimden sonra
edebiyat tarihgiligine yonelmesi uygulamali bir derstir.

Ancak Batihlasma Devri Tiirk Edebiyati (Dergah Yay., Istanbul 2005,
270 s.) Okay’'in tevazu yiiklii tanimlamasiyla “...bir donemin edebiyat tarihi
olmak iddiasinda degildir. Bununla beraber yer yer bir edebiyat tarihi
Ozeti sayilabilecek bahisler vardir.” Yazarin “Kitaba esas olan dénemin
edebiyati ile ilgili” yazilarinin bir araya getirilerek yer yer aralarinda irtibat
kurulmasi Batilillagsma Devri Tiirk Edebiyatinin genel manzarasini ortaya
cikarmigtir.4

4 (Okay, 2005a: 6, Sunus).



Edebiyat Tarihgiligi ve Prof. Dr. M. Orhan Okay

En basindan bugiine, bir bilim dal olarak edebiyat tarihciliginin en
onemli meseleleri

a. Edebi esere yaklasimda nesnellik-6znellik (objektiflik-subjektiflik),
b. Bazi bilim alanlar1 ve sanat dallar ile iligkiler,

c. Bilimin geregi olarak edebi faaliyetleri simiflandirma

olarak goriilmektedir.

52 yillik birikimle, diinyadaki belli basli edebiyat tarihi anlayiglarini
ve Tiirkiye’de yayimlanmig edebiyat tarihlerini inceleyen Prof. Dr. Okay,
konuyla ilgili goriislerini Ozetin 6zeti bir yogunlukla Batililasma Devri
Tiirk Edebiyat: kitabinin “Sunus”unda vermektedir.

Bilimle ugrasan herkes icin ideal davrams tarzi, keyfi hiikiimler
vermemektir. Fakat malzemesi kadavra olanla kurgu iriinii duygusal
metinler {izerinde ¢alisan kimsenin sahsi zevkini hiikiimlerine yansitma
olciisii ayni olamaz. Prof. Dr. Okay’in konuyla ilgili kanaatlerine dair birkag
climle alalim:

“Sanat tarihi dedigimiz bilim ve arastirma alam, diger bilim
alanlarina, ézellikle pozitif alanlara gore biiyiik farklhihk gosterir. Genel
olarak bilim alanlarinda arastiricimin davramgt igin sart kosulan ortak
ozellikler, saglam bilgi verilerine dayanmak, objektif/tarafsiz kalmak,
genel ve kesin yargilara ulasmak vb.dir. Tarih, ekonomi, sosyoloji, hukuk
gibi sosyal bilim alanlarinda nisbi bir sapma gésteren bu ozellikler,
sanat alanlarina gectikge, objektif degerlerden ¢ok siibjektif hiikiimlere
dogru kayar. Ciinkii zthnin/aklin fonksiyonlarina dayanan matematik;
maddenin, bedenin ve canh organizmanin incelenmesi alanlari olan fizik,
kimya, biyoloji gibi alanlara kiwyasla, insamin ruhi fonksiyonlarimin yine
insan tarafindan degerlendirilmesi olan sosyal ve psikolojik bilimlere
dayanan alanlarda tek ve degismeyen gerceklere ulasiimasimin ne
dereceye kadar miimkiin olabilecegi her zaman tartisma konusudur.
Kaldi ki sanat tarihi dedigimiz alan da, daha cok maddi plandaki sanattan
esas almistir. Bugiin sanat tarihi denildiginde daha ¢ok sadece mimari,
heykel, resim gibi plastik veya bunlarin uzantilari olan dekoratif sanatlar
akla gelmekte ve oyle kabul edilmektedir. Farklh oézellikler gosteren
mustki ve edebiyat icin ayrica ve sanat tarihinin disinda musiki tarihi,
edebiyat tarihi terimleri kullamilmaktadir. Bu alanlarda verilecek deger
yargilari, alanlarin kaynagina bagh olarak, nisbi ve izafi bir siibjektiflik
gostermege adeta mahkiim gibidir. Arastirictmin, arashrma swrasinda,
olabildigi kadar objektif / tarafsiz davranmas: gerekse de.”

5 Orhan Okay, Batihlasma Devri Tiirk Edebiyat:, Dergah Yay., istanbul, 2005, s. 5.
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Yani objektif olmak amactir ama az-¢ok siibjektif diismek, kacinilmaz
bir sonuctur. Bunun sebeplerinden biri ugrasilan malzemenin hissi olmasi
ise digeri de bu malzemenin yer yer toplumsal meselelere dair insan
davraniglarini yansitmasidir. Ama bazilari, eldeki malzemeye toplumsal
meseleler acisindan degil de yalnizca edebiyatin kendi i¢ meseleleri
agisindan bakmakla igin icinden cikilabilecegini diisiinmiislerdir. Ne var
ki izahinda zorluk ¢ekilmeyen bu goriis, edebiyat tarihi yazarken daha tek
climlelik yorumda yara alir. Ciinkii Okay’'in ifadesiyle:

“(...) benimseyecegimiz, karar verecegimiz bir metoda ve sisteme
gore su veya bu sekilde zamam da baz olarak alip malzemenin tasnifi,
gruplandirilmasi ve degerlendirilmesi demektir. Boylece edebiyat tarihti,
alelade tarih olmaktan cikip edebi sahsiyetlerin, edebiyat okullarinin,
gruplarimin, edebi tiirlerin ve eserlerin tarihi haline gelir.

Edebiyat tarihinde, bu tarih nosyonu disinda, bir de edebi eserin
incelenmesi, tahlili ve degerlendirilmesi bahis konusudur. Burada da,
gecmisten giintimiize kadar, belirli veya itibari gruplara ayirarak bu
eserlerin sayistm azaltmak miimkiinse de edebi metinlerin inceleme ve
tahlilinin pek cok metodu oldugu, hatta belki paradoks gibi goriinse de,
her edebi metnin kendine mahsus ayr bir tahlil metodu bulundugunu
soylemek yanhs degildir. Bu goriislerin 1siginda edebiyat tarihi hem
edebl metinlerin tahlil metodunu, hem de tarih ilminin metodlarin
dikkate alan komplike bir calisma alam olacaktir. Edebiyat tarithi multi-
disipliner bir arastirma alamdir. Belki her bilim alan icin bahis konusu
olacak komsu alanlarla iliski, en ¢ok edebiyat tarihi icin bahis konusu
olmahdir. Edebiyat tarthine en yakin bilim alam tarihtir. Ferdin, sosyal
cevreden kopmast miimkiin olmadigina gére, sanatkar olarak edebiyatci
dedigimiz insamin, dolayiswyla eserinin de, asgari seviyede bile olsa tarihi
ve siyasi bir zeminde diisiiniilmesi tabiidir. Nitekim bir takim tarihi ve
sosyal vakialarin izahinda da edebi eserlere basvurulmasi, bu eserleri
yerine gore birer belge olarak diisiinen tarih¢i icin de vazgecilmez
olmaktadir. Siyasi meselelerle en ilgisiz goriinen bir edebiyatct bile
eserinde, icinde yasadigi devrin, tarihi olaylarin sahididir. Bu sebeple
tek bir edebi eserin incelenmesinde onu cerceveleyen sosyal yapidan
ayiklamak, belki bir metoda gore gerekli yahut zaruri olsa bile, bir edebi
sahsiyetin, edebiyat grup ve okullarinin, edebi tiirlerin sadece bu metodla
ele alimip anlasilmasi, degerlendirilmesi miimkiin ve dogru degildir.”

Konunun devami olan birkac climlesini de Okay’in ayni eserindeki
“Edebiyat Tarihlerinin ve Tiirk Edebiyati Tarihlerinin Kategorileri” baglikl
kismindan alalim:

6 Age.,s.7.
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“Edebiyatin arastirma ve bilim alam olan edebiyat tarihciligi de,
amact ne derecede objektif kalmak olursa olsun, yazarimin bagh oldugu
diinya goriistine, felsefesine ve ortaya koyacagi eserdeki maksadina gore
stibjektif yonleri bulunan bir alandir. Tek bir edebi esere ve bir edebi
sahsiyete bakis acilarinin degismesiyle deger yargilarinin da degisecegini
gosteren yiginla o6rnek dururken edebiyat tarihciliginden (dolayisiyla
tenkitciliginden) tarafsiz degilse bile mutlak objektif, pozititivist bir
davrams beklenmesi miimkiin degildir. Ilimlerde stmiflamamn mutlak
ve degismez bir formiilii, yapist yoktur. Bu ameliye, sinmiflamay: yapann
beklentisine gorefarkh olabilecegi gibi konuileilgili bilgiler genisledikce de
tasnifler yapilabilir. Bununla beraber matematik gibi aklin prensiplerine
ve zihni muhakemeye dayanan alanlarda genellikle benimsenmis
tasnifler daha gecerli ve yaygindir. Somut varliklar1 konu edinen ilim
alanlarinda (pozitif bilimlerde) de durum buna yakindir. Buna mukabil
sosyal ve beseri ilimler alanlarinda sadece bilgilerin gelismesiyle degil,
konuya farkh agilardan bakan ilim adamlarimin kabul veya teklifleriyle
de degisik tasnifler ortaya cikmaktadir. (s.210). Edebiyat tarihlerinin
(...) bir takim felsefe sistemlerine ve teorilere baglanisi, aym zamanda
konularin tasnifi meselesini de beraberinde getirmektedir. Boylece
farkh edebiyat tarihleri sosyal ve tarihi olaylar; siyasi, dini ve felsefi
akunlar; edebi ekoller, edebiyat topluluklari, edebi tiirler, edebi eserler
veya daha baska o6zellikler esas alinmak suretiyle birtakim béliimlere,
bahislere ayrilmus olarak yazilmistir. Yine de hepsinin ortak ¢atist olarak
“kronoloji’nin kaybolmadigim séylemek gerekir. Ciinkii netice itibariyle
edebiyat tarihi de bir tarihtir ve tarihin (siyasi tarihin oldugu kadar
sanat tarthinin, musiki tarihinin, felsefe tarthinin, bilimler tarihinin vs)
iskeleti kroriolojidir. Bu yiizden, belirttigimiz degisik esaslar dahilinde
donemlerin tasnifinde, ya dogrudan dogruya takvime (asiwrlar) veya
siyasi iktidarlara ve olaylara (hiikiimdarlarin dénemlert, ihtilal, inkilap,
mesrutiyet, cumhuriyet rejimleri vs.) yahut da edebi tiirlere, eserlere,
sahsiyetlere bagl olarak daima kronolojinin belli bir nispette de olsa thmal
edilmedigi goriiliir. Kronolojiyi hicbir surette dikkate almayan, mesela
yazarlarin veya eserlerin yahut edebi terimlerin, kavramlarin alfabetik
veya sistematik sistemle diizenlendigi bir edebiyat ansiklopedisini ise
edebiyat tarihi olarak diisiinmek miimkiin degildir.””

Herhangi bir bahis 6rnek gosterilebilir ama konumuz Okay’in edebiyat
tarihciligine katkis1 oldugu icin 6rnegi de bu alandan secebiliriz. Yazarin
“Edebiyat Tarihinde Usul: Edebiyat Tarihlerinin ve Tiirk Edebiyati
Tarihinin Siniflandirilmas1 Meselesi” baglikl yazisy, ilk defa Sinasi Tekin’in
Anisma: Uygurlardan Osmanl’ya (Simurg Yay., Istanbul 2005, s. 637-
646) adli kitapta yayimlanmistir. S6z konusu makale, kii¢iik degisikliklerle

7 A.g.e.s.209.
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Batihlasma Devri Tiirk Edebiyatimin “Tiirk Edebiyatinin Yenilesme
Doénemi ile Tlgili Baza Monografik Konular” béliimiinde “Edebiyat Tarihi’
(s. 205-207) ve “Edebiyat Tarihlerinin ve Tiirk Edebiyati Tarihinin
Kategorileri” (s. 208-205) baglikli kisimlarini olusturmustur. Ancak burada
onemli bir uyarida bulunmak gerekir: Daha 6nceki bir makalenin bu kitaba
alinmasi oradan kesip buraya yapistirmasi anlamina gelmez. Batililasma
Devri Tiirk Edebiyati, edebiyat tarihi anlayisi icinde hazirlandig1 icin
bu tiiriin meseleleri baz1 noktalarda, 6nemli ilavelerle anlatilmistir. Bir
ornekle yetinelim:

Prof. Dr. M. Orhan Okay; Edebiyat tarih¢iliginde “dogru” denen seyin
metinlerin okunmasi yaninda bir de tarihe ve biyografiye dayanan bilgiler
de olabilecegini geri kalanlar yorum yani az ¢ok 6znel degerlendirmeler
ihtiva edebilecegini belirtir. Edebiyat tarihlerinde yapilan tasniflerin de
0znel (subjektif) kanaatlerden ibaret bulundugunu soyle ifade eder:

“Styasi olaylara, edebi topluluklara, ortak mizaclara, iistad olarak
bilinen kisilere, tiirlere hatta eserlerin teknik ve tematik yapilarina gore
cok degisik tasnifler yapilabilir. Belli bir prensibe dayanan her ciddi
teklif edebiyata ve edebi esere bir baska acidan bakma imkam saglar.
Unutulmamahdir ki kisiler, devirler, olaylar, tiirler ve eserler arasinda
bir acidan bakildiginda fark edilmeyen 6zellikler, bir baska acidan dikkati
cekebilir. Cocuklarin kiip oyuncaklar: gibi, mevcut olam yikip yeniden
yaptiginiz zaman ortada baska bir binamn yiikseldigini goriirstintiz.”

Sinasi Tekin’in Anisina: Uygurlardan Osmanliya kitabindaki sozii edilen
makale burada biter. Fakat bu makale Batililasma Devrti Tiirk Edebiyati’na
alinirken tasniflerin kisisellik tagiyabilecegine dair su dipnotu okuruz:

“Edebiyat tarihlerinin tasnif sisteminde ve oOzellikle bahislerin
adlandirilmasinda esast degistirecek énemli ve yeni bir 6lcii olmadigt
takdirde, kabul gormiis ve alsilmis olamin disina ¢ikmayr dogru
bulmadigum burada ifade etmeliyim. Ornek olmak iizere, yazarlarin
davramslarim  dikkate alarak Tanzimat donemini “Araypns”, IL
Mesrutiyet'ten sonraki edebi hareketleri “Uyams”, Milli Miicadele
yillar ile Cumhuriyet’ten sonrasum ise “Kurtulus” olarak tasnif edip
adlandiran Agah Surr1 Levend’in (“Ttirkeiiliik ve Milli Edebiyat”, Tiirk
Dili Arastirmalart Yiligr Belleten 1961, Ankara 1962, s. 147-206) ve
Tanzimat'tan giintimiize kadar gelen edebiyati “Arayislar Devri” olarak
adlandiran Sadik Kemal Turalwn tasnifleri, bir bakis acisim yansitan
tekliflerden ibarettir. Bu arada benim Tanzimat devri edebiyatinin ikinci
donemi ile Edebiyat-1 Cedide’yi II. Abdiilhamit Donemi Edebiyati ad
altinda birlestirmem de iddias: olmayan ve sadece iizerinde diistiniilmesi

8 Age.,s. 215.
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gereken bir teklif olarak goriilmelidir.™

Prof. Dr. Okay’in bu miitevaziligi Tanpinar’in tavrina cok benzemektedir.
Ahmet Hamdi Tanpinar XIX. Asir Tiirk Edebiyati1 Tarihinin biitiiniinde,
ozellikle yorumlarinda ve iislubunda yer yer sanatkarca bir dil kullanan
ve epey subjektif deger yargilarinda da bulunan Tanpinar; “Baz1 hiikiim
ve kanaatlerinde fazla yeni” gotiirebilecegini diisiinerek bir ilim adami
i¢in kagimilmaz bir prensibi de ihmal etmez: “Bu hiikiim ve iddialar sadece
tenkide arz edilmis tekliflerdir™*

Prof. Dr. M. Orhan Okayin “II. Abdiilhamit Donemi Edebiyati
terimini teklif ederken ne kadar tevazu ile davramirsa davransin, bu
terim, savunulmasi son derece kolay bir terimdir. Fuat Képriilii'den beri
Tiirk edebiyat1 ilk basamakta medeniyet dairelerine, ikinci basamakta
toplumu topyekiin etkileyen, degistiren siyasi olaylara yani yeni bir rejim
getiren olaylara gore devirlere ve iiciincii basamakta da ilgili devirler edebi
gruplasmalara gore tasnif edilmektedir. Ancak birgok tasnif denemesinde,
tasnifin medeniyet devirleri basamagi hep aymdir: I. islamiyet’ten Once,
II. islam Medeniyeti Dairesi, III. Bati Medeniyeti Dairesindeki Tiirk
Edebiyati1.* Fakat III. medeniyet dairesi kendi arasinda tasnif edilirken
Tanzimat Edebiyat1 ve Cumhuriyet Edebiyati terimleri genel kabul gordigii
halde bunlar arasindaki siire¢ ¢ogunlukla kural yani usul digina ¢ikilarak
edebi gruplagmalara “devir” ad1 verilerek tasnif yapildigi goriilmektedir:
Servet-i Fiinun Dénemi, Fecr-i Ati Devri, Milli Edebiyat Devrigibi... Bunlarin
“devir” degil edebi anlayislar, gruplasmalar oldugu ayan-beyan ortadadir;
oncesine Tanzimat sonrakine Cumhuriyet demekten bellidir. Bazilar1 yine
buiki devir arasinda IT. Mesrutiyet (bir kism1 Mesrutiyet demekle yetiniyor)
donemi oldugunu kabullenmektedir. Fakat II. Mesrutiyet ile Tanzimat
arasindaki siire¢ inatla “Servet-i Fiinun Devri” diye sorgulanmaksizin
lisede 6grendigini tekrarlamaktadir. Bazilar1 ise Sultan II. Abdiilhamit’in
tahta oturmasindan Edebiyat-1 Cedide zlimresinin tesekkiiliine kadarki
siire icinde gelisen edebiyata Tanzimat donemindekinden ayr1 bir iklimde
(ferdiyetci) fakat Edebiyat-1 Cedide Toplulugu'ndan da cok farkli oldugunu
goriince “Tanzimat'in Ikinci Devresi” diye hicbir mantikla aciklamas:
bulunmayan bir isimlendirmeye siginmaktadir. Bu ¢eliski, bu yanhs, bu
yontem tutarsizligi nerden kaynaklaniyor?

Bazilarn1 kullandigi terimin yerinde olup olmadigim1 sorgulama
sorumlulugunu tagimamaktadir. Diger baz1 kimseler ise bir edebiyat
devrini Sultan II. Abdiilhamit’in adiyla anmaktan ¢ekinmektedir. Halbuki

9  Orhan Okay, “Edebiyat Tarihgiliginde Us{l: Edebiyat Tarihlerinin ve Tiirk Edebiyati Tarihinin
Siiflandirilmasi Meselesi”, Sinasi Tekin Amisina Uygurlardan Osmanlhya, Istanbul, 2005, s.
215.

10 A.ge.,s.214.

11 Mehmet Fuat Kopriilii, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Matbaa-i Amire, Istanbul, 1920, s. 7.
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1876”dan II. Megrutiyet'in ilanina kadar gegen yillar her bakimdan bu
padisahin damgasini tasimaktadir: Siki idare; kiiltiir ve edebiyat hayatina
apolitik yani siyasi renk tasiyan seyleri gormezden gelen ama bol bol
padisah methiyesi yaptiran bir ortam dogmustur. “Tanzimatin ikinci
Devresi” dedikleri ferdiyetci (Ekrem-Hamit-Sezai vb grubu) yonelisin de
Edebiyat-1 Cedidecilerin siyasi ima tasiyan seylerden kaginmasinin da
altindaki toplumsal zemin gercegi budur. Bu sebeple edipler; edebiyatin
i¢ meseleleriyle daha cok ilgilendikleri i¢in etkisi uzun yillar devam eden
eserler yazabilmislerdir. Makber, Mai ve Siyah, Eyliil, Riibab-1 Sikeste vb...
Esasen madalyonun diiziline, tersine bakmaya gerek yok. 1876-1908 arasi
Sultan II. Abdiilhamit’in sahsiyetiyle doludur. Oyleyse bu itibarla edebi
devrin adi, Sultan II. Abdiilhamit Donemi olmalidir. Bu dikkat ve 6nerinin
sahibi Prof. Dr. M. Orhan Okay’dir. Batililasma Devri Tiirk Edebiyati’min
bir bolimii (s. 129-142) “II. Abdiilhamit Donemi Edebiyati”dir. Alt
basliklar yani bu devrin i¢indeki edebi gruplasmalar ise soyledir:

-Ekrem, Hamit, Sezai nesli
-Ara nesil
-Edebiyat-1 Cedide

“II. Abdiilhamit Devri Tiirk Edebiyati” terimi, Prof. Dr. M. Orhan
Okay’in Batihlasma Devri Tiirk Edebiyati disinda bir de onun 6grencisi
sifatiyla Nazim H. Polat'mn editorliigiinde Anadolu Universitesi Acik 6gretim
Fakiiltesi icin hazirlanan II. Abdiilhamit Donemi Tiirk Edebiyati kitabinda
kullanilmigtir. Ancak bu kitapta yapilan agiklamadan anlasilmaktadir
ki bu kitap “Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyat1” dersinin devami igin
hazirlanmigtir. Tanzimat Devri “I. Dénem” ve “II. Donem” aligkanligiyla
yazildig1 icin II. Abdiillhamit Donemi Tiirk Edebiyat1 kitabinda Ekrem-
Hamit-Sezai nesline yer verilememistir. Yazarin bir terimi teklif ederken
bile gosterdigi tevazuu, sahsiyetindeki arinmig-durulmuslugu, gercek bilim
adamhiginin agirbaghhigimi yansitmaktadir. Ne kadar mahviyetkar olursa
olsun, Prof. Dr. M. Orhan Okay’in kiiltiir, sanat ve edebiyat alanlarindaki
biitiin caligmalari ve bu arada edebiyat tarih¢iligi konusundaki eserleri de
daima ufuk acici, yol gosterici mes’aleler olacaktir.
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Prof. Dr. M. Orhan Okay’in
Ardindan Yeni Hatirlamalar ve
Yeniden Okumalar

New reminiscences and re-readings after Prof. Dr. M. Orhan Okay

Metin AKKUS*

Oz

Bu calisma iki bashk halinde diizenlenmistir. Ilk boliim, Okay’in kisiligine
dair hatirlama ve tespitlerden olusur. Ikinci boliimde ise onun eserlerinden
hareketle bilimsel kimligi belirlenmeye calisilmistir. Okay’in yasanu bilgiye
odaklanmistir. Genis bir bilgi olusturma cabast onun gelisim caginmin
temelidir. Meslek yasaminda ise, bu defa bilginin paylasum yasamimn
odak noktas: haline gelmistir. Bir egitimci, bir arastirmaci olarak kendine
has saglam bir bilim/yaz dili olusturmustur. Okay, iyi bir hoca, basarili bir
arastirmaci, saygin bir bilim adami kimligi olusturmustur. O, bilimsel bir
tavir olarak, arastirmacinin gegmis ve gelecek arasinda bir kiiltiir kopriisii
kurma gorevi yiiklenmesi gerektigi kanaatindedir.

Anahtar sozciikler: kisilik, bilimsel kimlik, egitimci, arastirmac, kiiltiir
kopriisti

Abstract

This work has been organized into two titles. The first part consists of
reminiscences and fixations about Okay’s personality. In the second part,
his scientific identity was tried to be determined by moving from his works.
Okay’s life has focused on the knowledge. The effort to create a broad
knowledge is the basis of his developmental period. In the professional life,
this time sharing of knowledge has become the focal point of life.Okay, as a
teacher and successful researcher, has created a respected scientist identity.
As an educator and a researcher, he has created a unique language / science.
He believes, as a scientific attitude, that the researcher should be tasked with
establishing a cultural bridge between the past and the future.

Keywords: personality, scientific identity, educator, researcher, cultural
bridge.

*  Prof. Dr., Diizce Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Ogretim Uyesi: Diizce; metinakkus@
duzce.edu.tr
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Bir diistince insaninin hep aklimda kalmig bir uyarisi ile baglamak isterim.
Su anlama gelen sozleri diizensiz olarak hatirliyorum: Size bir konusma
teklif edildigi zaman, bir kenara ¢ekilip bu konuda ne séyleyebileceginizi
kaleme alin. Bilginiz istenen konusma siiresini dolduracak ve sizi tatmin
edecek bir yekuna ulagsmiyorsa o teklifi reddedin!

Prof. Dr. M. Orhan OKAY hakkinda hazirlanacak bir dergi icin yaz
teklifi aldigimda soylenecek ¢ok s6z oldugunu, ancak “bilimsel agirlikli”
bir degerlendirme notunu hatirlayarak séyleneceklerin sinirlandirilmasi
gerektigini diisiindiim.

Herkesin gozii 6niinde olan bir bilim insam icin yazilacak her seyin,
onun bilimsel kimlik ve kisiligine dair olacagini diistiniiyorum. Bu nedenle
yaziy1 iki cercevede diizenlemek yerinde olur kanaatindeyim. Hocamiz
Orhan Okay’in kisiliginden hareketle diisiilecek kayitlar ve bir bilim adami
olarak kayda gececekler...

Okay’in Hafizamizdaki Kisiligi

Prof. Dr. Orhan OKAY1 1980’li yillarda lisans 6grenciligim sirasinda
tamdim. Ilk bilgilerim kendisiyle ilgili kulaktan duyma bilgilerdi. Dénemin
Ogretim miifredat1 cercevesinde bizler, Hoca’nin Tanzimat Donemi
ve Kiiltlir Tarihine dair derslerinde bir araya geldik. Ondan bize kalan
hocalik iislubu, bu dersler sirasindaki gozlem ve etkilenmelere dayanir.
Aklimda kalan ilkler; onun ceketinin diigmelerini hi¢ acik gormedigimiz;
ogrencilerine ve cevresindeki hicbir insana sesini yiikselterek konustugunu
duymayisimiz ve somutlagsmis bir nezaket ve uzlasmaci tavrinin olusturdugu
etkiyle, kendisine karsi saygi ve sevgi duygularimizi hi¢ kaybetmemis
olmamiz. Hafizamizda kalan, bilge kisiligi, bilge Hocalik kimligi.

1985’ten itibaren aymi Boliimdeki calisma hayatimda Hoca, Atatiirk
Universitesinden ayrildigi yillara kadar hep &rnek bir insan olarak
ontimiizde ve yan1 basimizdaydi. Mecaz anlamiyla birlikte, bir siire bitisik
odalarda oturmus olmamiz nedeniyle, benim i¢in, gercek anlamda yam
basimdaydi. Dahasi, diger genc meslektaslarim gibi, dostlariyla bir araya
geldikleri, Fuzuli, Mesnevi gibi, “6zel okuma” eksenli ev sohbetlerinde
firsat buldukg¢a bulundum, engin kiiltiir dagarcigina tanik oldum.

Kendi deyisiyle, Ekim 1996’da kendi istegiyle son verdigi resmi
hocaligina ragmen, hi¢cbir zaman kendisini birakmayan hocalik onun asil
kimligiydi. Bizim icin o, bir “Istanbul Beyefendisi”ydi. Aym sekilde, eslerin
birbirine benzesmesi gerceginden hareketle, Vefa Lisesi’'nde tanistig1 ve
sonrasinda birlikte yuva kurduklar1 Miibeccel Hanimefendi de “Istanbul
Hanimefendisi” sifatiyla cevresinde saygi uyandiran bir kisilikti. Onlar aile
hayatimizin da 6rnegi oldular.
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Hoca’y1 Hareket ve Dergah vesilesi ve cevresiyle daha yakindan
tanidim. O, Anadoluculuk fikriyle gemileri yakip émiirlerini bu ugurda feda
eden insanlardan biriydi. Vefa Lisesi'nde, son sinifta, Nurettin Topcunun
ogrencisi olmustu. Hoca bu iligkiyi tamimlarken; “... su giinlere gelisimde,
elimin kalem tutmasinda, sahip oldugum diinya goriisiinde, muhtemelen
davraniglarimda onlarin izleri vardir”, diyor.! Hoca, Dogu Anadolu'nun
cetin iklim ve ulagim sartlarinda yillarca yasama direncini, Anadoluculuk
fikriyle kazanmig goriinmektedir. Kendisinin de esinin de bu konudaki
rahatlik ve memnuniyetlerine yeterince tanik olduk.

Yeniden okumalarim arasinda yer alan Prof. Dr. Mehmet To6renek’in
Hoca'yla ilgili olarak yazdig1 bir yazisindan, yazimizda ilinti kuracagimiz,
bazi notlarini 6zetleyerek burada aktarmayi uygun buluyorum: Okay, daha
hocas1t Mehmet Kaplan'in kendini Erzurum’a ¢agirdiginda, Osmanh dili
siiri ve kiiltiirline vakiftir. Kendisiyle ilgili bir yazida bu konu soyle dile
getirilmektedir: “Kaplanin Orhan Okay Hoca’y1 cagirmasindaki faktor,
hocanin parlak bir 6grenci olusudur. Okumay1 seven, arastirici, kiiltiirlii
kisiligi yaninda Osmanlica’y1 ve aruzu iyi bilmekte...”> Hoca’nin dikkat
cekici bir Osmanl kiiltiiri birikimi vardi. Lise yillarinda, Siileymaniye
Camii'nde, Tahiriilmevlevi'nin Mesnevi derslerini takibi; istanbul Sultanisi
Arapca Hocas1 Celal Hoca'nin Arapca derslerini takibi; Universite yillarinda
Hattat Halim Ozyazicr'dan aldig: hat dersleris, Okay Hoca’yn Osmanl dil
kiiltiir ve edebiyatina hazirlayic1 etkenler olmalhidir. Donemin sartlar:
veya so0z konusu etkilerle o, notlarini eski harflerle tutmus, Osmanilica
ogrenimini énemsemis ve “Ileri Osmanlica” bashgiyla okuttugu derslerin
yani sira, aruzu Onemseyen+ ve cevresindekilere de bunu hissettiren bir
Hoca’dur.

Aym sekilde, kisisel 6zellik olarak da, giiclii bir “miizik kulag1” vardi.
Bunu en ¢ok da biz, aruz dlgiisiiyle yazilmis metinleri kendisiyle miizakere
ederken fark ederdik. Ogrenciligim déneminde farkinda olmasam da, ayn1
boliimde galisan bir asistan olarak ilk kez, okunan siire kulak vererek, hic
tereddiitsiiz, siirin veznini ve hangi aruz bahri veya kalibiyla yazildigini
tespit etmeyi bizzat kendisinin uygulamalariyla 6grenmistim. Siir-musiki
ilgisini, aruz-ahenk konusundaki hassasiyetini bizzat kendi notlarindan da
takip edebiliyoruz: “...Baz1 yazilarda siirlerin orijinal noktalamasina riayet
edilmis, sinirlayici bir unsur oldugundan, bu gibi yazilarda konulmamasi
tercih edilmistir...Eski siirimizde noktalamanin olmayisini, bunun o siir
tarzina ses ve mana olarak bir seyler kattigina inandigimi s6ylemekle iktifa
ediyorum.”s

Torenek, “Orhan Okay ve Erzurum”, Beyazsehir, s. 96.
Agm, s. 96.

Agm, s. 97.

Agm, s. 99.

Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilart, Onsoz.
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Yazimi kaleme almadan, bilgilerimi tazeler diisiincesiyle, onunla ilgili
yazilar1 ve yaynlar1 bir kez daha gozden gecirdim. Kitapligimda bizzat
Hoca’nin benim adima imzasim tasiyan/tasimayan kitaplarimi goézden
gecirdim. Ozellikle, Hoca'nin bilim adamligindan baska, mesela bir hatira
eseri olarak Silik Fotograflarinda® bir duygu insani, giiclii bir deneme
yazari olarak da karsimiza ciktigina bir kere daha tanik oldum. Hoca’nin
tasvirleri, adeta bir roman yazar1 kivaminda gii¢lii tasvirler. Baktig
seyleri bir kamera dikkatiyle okuyucusuna yansitiyor. Yazilarinda, kiiltiir
tarihimizin taninmis simalar1 adeta gecit halinde; Peyami Safa, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Ahmet Ates, Ekrem Kocu, Nihat Sami Banarli, Mehmet
Kaplan, ilhan Ayverdi ve daha niceleri. Kimi, eserlerinden tamidig1, kimi
hocasi, hatta sonralar1 meslektaslari...Tanpinar, Besir Fuat, Necip Fazil,
Nurettin Topcu, Mehmet Akif onun kisiliginin ve arastirmaci kimliginin
temel taslariydi.

Okay’in Eserlerindeki Bilimsel Kimligi

Merhum hocamiz Orhan Okay hakkinda bir ¢ok yazi yazildi ve bundan
sonra da yazilacaktir. Mesela, yine saygideger hocalarimizdan Prof. Dr.
Saim SAKAOGLU, bir yazisinda’, Okay hakkinda yazilanlar ve vefatindan
sonraki 6zel say1 ve yazilari bir kere daha hafizalarda tazelemektedir. Asil
calisma alan1 Yeni Tiirk Edebiyat1 olmak nedeniyle, kendisi hakkinda
yazilacaklarin genel olarak ayni alan cevresinde olacagi kacinilmaz. Oyleyse
biz, kendi ¢alisma alanimizla ilgili olan klasik Tiirk edebiyati1 konular ile
ilgili dikkatlerini 6n plana cikarirsak daha yararlanilabilir bir yaz ortaya
koymus oluruz.

Hoca’nin klasik Tiirk edebiyat1 alaniyla ilgili birikimlerinin, bu alanda
uzman birgok kisiden daha fazla oldugunu sdylesek, abartmig olmayiz.
Ancak bu bilginin onun eserlerine baslik olarak ¢ok yansimadigini
pratiklerine ise, yakininda bulunan bizler tarafindan taniklik edildigini
oncelikle ifade etmek isterim.

1980’li yillarin 6grencileri olarak bizler, derslerinin disinda, Hoca’nin
Divan edebiyati1 iizerine pratiklerini, 1. Baskisi 1975 yilinda yapilmis
Hiisniiask'in - metninin standart Tirkiye Tiirkcesi'ne aktariminda
gormiistiik.® M. Kaya Bilgegil'in on degerlendirmesinin de yer aldig:
calisma, degerli hocamiz Hiiseyin Ayan’la birlikte hazirlanmis. Eser;
metin, dipnot diizeninde her bir beytin diizyaziyla metin aktarimi ve eserin
sonunda Arap harfli metin eklemesiyle olusmustur. Alan arastirmacisi
olarak her bir klasik eserimize de kismet olmasini arzu ettigimiz bir caligma.

6  Okay, 2013.
7 Sakaoglu, “Kendi Kaleminden Prof. Dr. Orhan OKAY”, Beyazsehir.
8  Okay ve Ayan, 1992.
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flgili okuyucusunun, okudugu metnin ne anlama geldigini de gorebildigi
verimli bir tirtin. Metin aktarimi béliimiiniin fantastik bir roman veya uzun
hikaye kivaminda okunabilecegi akic1 bir dil ve iislup... Geregi ve yararini
bunun 1zdirabini yasayanlar bilir!

Okay Hoca, wllara dayanan birikimlerini kitaplarinin yani
sira, makaleler halinde de kaleme almis, bunlar, sonraki yillarda,
kitaplastirlmistir. Batihlasma Devri Tiirk Edebiyati, Edebiyat ve Edebi
Eser Uzerine bashkh calismalarimin yam sira? kendi deyisiyle; “Eski’ye
dair baz1 makalelerinin de yer aldigi, Sanat ve Edebiyat Yazilar: da, bu
sekilde, yayimlanan calismalarindandir. “Bu kitaptaki yazilar, 1969-
1987 yillar1 arasinda, cesitli dergilerde ¢ikan makalelerden yapilmig bir
secmenin mahsuliidiir.”° Calismanin II. Bélim Bashgi: “Eski ve Yeni
Edebiyatimiz Uzerine Incelemeler” seklinde diizenlenmistir. Séz konusu
0zel not nedeniyle, onun diger makale derlemelerinden ¢ok, Sanat ve
Edebiyat baghgiyla derlenen makalelerinden bazilar1 burada mercek altina
aliacaktir.

Okay’'in eski-yeni edebiyat geleneklerinin her ikisine vakif olmasindan
hareketle onun bir kavram olarak “eski” ve “yeniye” dair yazisindan kisa
bir alintiyla baslayalim: “...Yeni veya eski, ne olursa olsun, edebi bir esere,
onda giizeli ve biiylik beseri degerleri arayan bir zihniyetle yaklagalim...”"

Dogal gecimsiz “eski ve yeni”yi Okay, bu bakis acisiyla bir arada
degerlendirmis ve “Eski”ye dair goriis ve tespitlerini topladig: yazilar da
yazmigtir. Ad1 gegen eserinde; “Yunus Emre’de insan iizerine sorular”,
“Eski siirimize yaklasmak”, “Baki’nin Kanuni Mersiyesine dair”, “Nef1’nin
siirlerinde ses unsuru”; “Ibrahim Hakki ve Tasavvufi siirleri” ve “Ibrahim
Hakki ve Marifetname’ye Dair™2, benzeri bagliklar altinda; bazilarinda
dogrudan, bazilarinda da dolayh olarak, kendi deyisiyle, “kadim” edebiyata
dair dikkatlerini okuyucusuyla paylagsmistir.

Oncelikle, klasik Tiirk edebiyat ile ilgili yazilarim1 degerlendirelim:

Okay’'in, “Eski siirimize yaklagsmak”, baghkli yazisi, son donem klasik
sairlerinin ve birikimlerinin bir karsilagtirmasiyla baslar ve Galip’in diliyle
ulagilan son noktaya dikkat ceker: Ali Nihat Tarlan’in “kemale ulagsmak”
seklinde tanimladigi; “divan edebiyati bir hamle daha yapsa idi, klasik
mazmunlar tamamen ortadan kalkacak ve anlasilmaz bir hal alacakt1”
seklindeki “Determinist telakkiyi”; "Eger sarayin dis diinyaya acilis cag,
yahut bir adim daha atarsak, Tanzimat inkilab1 gelip catmasayd:1 divan

9  Torenek, agm, s. 100.

10 Okay, age, Onsoz.

11 Okay, “Bitmeyen Kavga: Eski-Yeni”, age, s. 73.

12 Okay, age, (paragraftaki yazilis sirasiyla) s.77-81, 82-87, 88-94, 95-100, 101-107, 108-109.

96-£8 :52/L10Z | INHAVIV AL

91



Metin AKKUS

TYB AKADEMI / 2017/22: 87-96

92

siiri bizim stirrealist yahut absiird devrimizi mi agacakt1?”3 sorusuyla
taclandirir. Okay, Golpinarli'min Divan Edebiyati Beyamindadir adh
kitabiyla, divan siirinin Namik Kemal’den sonra ikinci bir darbeyle, 80
yil sonra, nihayet, “kadim sanatin cenazesinin” kaldirildig1 gibi ilging
bir soyleme doniistiiriir. Gelisen sosyal sartlarla birlikte, devletin kiiltiir
politikalar1 dogrultusunda, divan siiri gitgide toplumdan uzaklagtirilds,
mealindeki soyleyisleriyle devam eder.

Okay, 1946’dan sonra farkh etkilerle ge¢misteki iirlin, yap1 ve sanatlara
bakisin degistigini, divan siirinin; “her sanat gibi, sevilmemesi veya
anlagilmamasi var olmasina engel degildir”# tespitini yaptiktan sonra,
Universitelerde yiiriitiilmekte olan calismalarin bilimsel gereklilik
oldugunu; ancak sevdirebilmek adina c¢alismalarin yapilmasim da
onemsedigini vurgular ve; “yeni yorumlara ufuk agacak yeni denemelere
girmenin zamani gelmistir” tespitini yapar. Ancak hemen ardindan, dil ve
kiltiir arasindaki zincir kopuklugunun alanin uzmanlarinca giderilecegi
ve yaptiklar1 tam metin nesri calismalariyla her seviyeden ilgilinin
yararlanabilecegi giivenilir caligmalar ortaya koymasi gerektigine dair
climleleri, buraya alintilanamayan yiizlerce climleden yalnizca bazilaridir.

Okay, “Halk kesimleri icin degisik yaym”lar yapacak bir “Divan
Edebiyat1 Enstitiisii” teklifi, “Kiiltiir alaninda itibarimizi korumak...
disisleri alanlarinda korumaktan daha geri planda degildir”® gibi, yabana
atilmamasi gereken tekliflerde bulunur. Siirin anlamimi doéneminin
sartlarina ve kuralli yorumlayisina gore yapmayi; “siiri rahatca okumak
ve kendimize gore manalandirmak”, “sairin diginda olan bizlere diiser”
kanaatiyle sonlandirir.

“Baki’'nin Kanuni Mersiyesine Dair” baglikli yaz1 baghiginin altinda,
Okay'in “anlagilamazligimiz” diye Ozetleyebilecegimiz diislincesini
destekleyen Yahya Kemal’in iki dizesi alintilanmigtir. Okay Hoca, Baki'nin
mersiyesinin tamamen Farsga kelime ve tamlamalardan olusan ilk beytini
sunduktan sonra, bagka sanatlardan yararlanma uygulamasina dair ¢agdas
sairlerden Fazil Hiisnii, Melih Cevdet, Attila lhan, Asaf Halet gibi sairlerin
Latince, Italyanca, Ingilizce, Fransizca; Arap, Hint, Misir veya Afrika
dillerini, “hatta yamyamca”y1 ¢cagristiran ibareleri siirlerine yerlestirmeleri
ornegini vererek Klasik Tiirk siirinde “miilemma” kavraminin siirdeki
gorevi cevresinde goriislerini gelistirir. Bu ibarelerin anlaminin ne
oldugundan ¢ok “... o dille beraber hatirlanan bir yabanci gevre, bir
felsefi hava, bir miizik edas1 yaratilmak istenmistir”, diislincesinde
odaklanir.’* Baki’'nin taninmig mersiyesinin, tamamen Farsca ve yiiklemi

13 Okay, agm, s. 82.
14 Okay, agm, s. 83.
15 Okay, agm, s. 85.
16  Okay, agm, s. 90.
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bile bulunmayan bir beyitle siire baglamasinin anlamindan cok, “sanatin
vurucu Ogeleri” kullanma aliskanhigiyla birlikte degerlendirilmesi
gerektigini vurgular. Orhan Veli'nin kars1 durdugu bu uygulamanin, hig
de yabana atilmayacak bir oranda, klasik Tiirk edebiyatinin takipcisi edebi
anlayiglarda da kullamildigimi 6rneklerle degerlendirir: “...Netice itibariyle
bu misralarin arkasinda bir sembolik ifade var. Fakat manalarin degil
miizigin sembolizmi... Fakat her “hal ii kadrda” 6lim duygusuyla paralel
inkisaf eden bir inancin alegorisi.” Buna gore, akla ilk gelmesi gerekenin,
Baki’nin Farsca soyledigi bir beyit degil, 6liimiin azameti kadar, 6lenin
biiyiikliigiinii vurgulayici, miiteselsil tamlamalar ve yabanci (Farsca)
kelimelerden olusmus ifade gruplariyla, sairin soze baslarken, okuyucusu
iizerinde olusturmak istedigi carpici etkidir:

Ey pay-bend-i dam-geh-i kayd-1 nam ii neng
Ta key heva-y1 mesgale-i dehr-i bi-direng

Okay, Baki'nin mersiyesinde bu beytin disinda, “safi Tiirkge” siirlerin
sairlerine yakin bir dil kullandigini, siirden segtigi Tiirkce veya gliniimiizde
Tiirkgelesmis kelimelerin kullanim oraminin 16. yiizyillda “yiizde 65”
oldugunu, ornekleriyle tartigmaya acar. Ayni sekilde sairin bu girisle
“ahenk” unsurunu da hedefledigini, kullanilan aruz kalibinin; “...acik ve
kapali hecelerin, monoton olmayan bir dizi iginde tertip edildigi...agir
ve ihtisaml bir karaktere” sahip oldugunu da ekleyerek siir-musiki-aruz
birikimini burada 6zetlenenden ¢ok daha ayrintili bir sekilde kaydeder.
Hoca, 6zellikle birkac paragrafta; “ritm, tempo, dalga tesiri, med, ses tonu,
vurgulu hecelerin hesapli kompozisyonu, miizikalite”, benzeri pek ¢ok
miizik-sanat-bilim terimi kullanarak siirin hafizada olusturdugu etkiyi
okuyucusuna sezdirmeye ¢aligir. Mersiyenin devamina dair yaptigi zengin
degerlendirmelerinden sonra sonug¢ yerindeki su ifadeleri, Okay Hoca’nin
okuyucusuna bu metni bir ¢ok kere farkli ortamlarda okumay1 6giitler
gibidir. “Siir, henliz mana bahis konusu degilken, dhengin getirdigi patetik
bir karaktere biiriiniir. Oliim ezici, hitkmedici ve korkutucu (mahuf ve
miihib) vasiflariyla, her adimda gittikce yiikseliyormus intibai veren bir ses
tonuyla iizerimize dogru geliyor.*

“Nefi'nin giirlerinde ses unsuru” baglikli yazinin igeriginin de “ses”
olmasi bir raslant1 olmamalidir. Okay’in “siirin sesi-miizikalite” dikkatinin
calismalarina bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Cesitli kaynaklarin
Nefi i¢in diisiilmiis kayitlarinda: “Nefi’de, kendisine mahsus bir ses
tonu, ihtisamli bir dhenk, siirin muhtevasina uygun bir misiki vardir.”
hiikmiinii Okay, yazisinin omurgasi olarak kullanir.

17 Okay, agm, s. 91-92.
18 Okay, agm, s. 94.
19 Okay, agm, s. 95.
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Okay yazisinda, Servetifiinun edebiyatcilarinin, vezinden kelime ve harf
secimine kadar, muhtevaya uygun musikiyi yakalama diisiincelerine vurgu
yaparak, Tevfik Fikret'in “Aveng-i Tesavir’de bu dikkatlerle degerlendirdigi
sairlerden biri olarak Nefi icin olusturdugu siirinden konuyla ilgili
misralar1 ornek olarak kullanir. Fikret’in bir “ses kompozisyonu” olarak
diizenledigi siirinde, Nefiide ahenk 6gesini 6n plana ¢ikarma cabasina
dikkat ceker. Okay’a gore Fikret, bu misralarinda oncelikle, Nefi siirindeki
“sesleri taklit” etmistir. Taklit edilen sesler Nefi'nin savas sahnelerinde
yararlandig1 orkestra uyumunu cagristiran giiriltiilii ama birbiriyle
uyumlu seslerdir. Okay, Nefnin ayn1 tondaki siirlerinden de yazisinin
devamina oOrnekler koyarak tezini destekler. Bunun ge¢miste “a4heng-i
taklidi”, simdilerde ise “alliterasyon” denen ifade teknikleri oldugunu ve
siirin ruhuna uygun miizikaliteyi kullanimin sairin yalnizca savas konulu
kasidelerinde degil, bir iislup olarak, gazellerine de yansidigini tespit eder.
Okay’a gore Nefi, gazelde bile “yiiksek ton ve heybetli goriiniim” vermesini,
sair i¢in ongoriilen iislup ozelliklerinin belirleyicisi olarak tespit eder. Bu
tislubun belirleyicisi: fonetik bakimdan segilmis kalin ve uzun vokaller,
vurgular; agik ve kapali hecelerin aruz araciligiyla olusturdugu musikidir.
Okay, bu iislubun biraz da, sairin dadasca, babacan ve gururlu tavriyla
giiclendigine inanmaktadir. Sairin, 29 gazelinde, “ben”i ifade eden redif
ve kafiyeleri kullanmasi 6rneginden hareketle, “Ben/biz” zamirlerinin
kullanim sikliginin bu gururun sanatta “istigna” kavramiyla beslendigini
yine Nefi’den 6rnek beyitlerle dikkatlere sunar.2°

Makalenin son notu, “yeni bir ses”, “felege ve talihe yigitce meydan
okuyus” ve bir “qighk” sesinin, Namik Kemal gibi bir vatan ve hiirriyet
sairine “isyan” ve “meydan okuma” tavrini tasidigina dair dikkattir. Okay’a
gore Nefi, “bir yayla adaminin heybeti” ve “tepelerden tepelere seslenen”
bir siir sesine sahiptir. Sairin Itri tarafindan bestelenmis bir gazeliyle
makalesine son verisi de onun “siirde musiki” dikkatlerinin bir sonucu
olarak belirginlesiyor:

Ttiti-i mucize-gliyem ne desem laf degil
Carhile sdylesemem ayinesi saf degil

Okay Hoca'nin dolayl olarak Osmanh kiiltlir ve edebiyatina dair ii¢
yazisini da bir paragraf icerisinde oOzetleyerek degerlendirmelerimizi
sonlandiralim:

Hoca'nin Ibrahim Hakki ve Yunus Emre ile ilgili iic yazis1 da yine
onun yasama karsi duruslarina isaret eden yazilardir. Birincisi, bilimsel
hassasiyet durusunu; ikincisi mistisizme yakinhgi ve 6zel ilgisini anlaml
kilar. Yazilarinda Yunus Emre ve ibrahim Hakk: birer mistik olarak insan
ve varhga bakislar ile degerlendirilirken, ikincisinde Ibrahim Hakki
ile ilgisi bilim endisesiyledir. Ibrahim Hakkinin alim, sair, miitefekkir

20 Okay, agm, s. 98.
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ve mutasavvif Ozelliklerini sayar. Alamimizla ilgili olarak onun bir dil-
soz iscisi olarak, Arapca ve Farsca kelime dagarcigini kullanmakla
birlikte, sade Tiirkce Ornegi siirlerinin varligini, halk {iriinii mahsullerine
yaklagma tavrina baglar. Ancak sairin “sade” siirlerinde bile aruz 6l¢iisiine
“tam hakimiyet’ine; divan ve tasavvuf kiiltiiriiniin goriinmesine engel
olmadigin diisiiniir. Okay, Ibrahim Hakki'nin, bati medeniyetini temsil
eden her seyin sOhretinin aksine, doneminde “ansiklopedik” bilimsel
kimlik acisindan cagdasi olan bilim adamlarina nazaran, “dogunun
kadersizligi’ni temsil ettigine dikkat cekerek calisma azmi ve verimliligine
karsilik yeterince taminmamig ve tanitilmamig olmasim bir talihsizlik
olarak degerlendirmektedir.

Yazar ve sairlerden basta olmak iizere, soze ve yaziya dayal pek ¢ok
meslek erbabi gibi, egitimci ve arastirmacilar da, deyim yerinde ise, dilin
yapimeilaridir. Okay’in 6grencileri, gen¢ meslektaslari ve dogal olarak fikri
takipgileri olarak bizler, aynen Tanpinar, Tarlan, Kaplan vb. aragtirmaci
yazarlardan etkilendigimiz gibi, Hoca’nin hem konusma iislubu, hem de
yaz1 iislubundan fazlasiyla etkilenmisizdir. Yeni yetisen bilim kusaklar:
olarak, bizim aragtirmaci-yazar dilimizin yapimecilarindan biriydi, Hoca.
Halen, ihtiya¢ duydukca yazilarina dondiigiimde, onun ne kadar kendine
has saglam bir bilim/yaz dili olusturduguna tanik oluyorum.

Bilim insani bilgelige ulasmis olmalidir. Bilge insan diislince ve
uygulamalariyla toplumun lokomotifi olur ve toplumu daha ileriye
dogru iletme sorumlulugunun bilincindedir. Genc klasik edebiyat
arastirmacisinin bu alanda bir ¢aligma felsefesinin olusmasi i¢in Hoca'nin
yazilarim bu dikkatle gozden gecirmesi gerektigini diisiiniiyorum.
Bizlerin, gecmistekilerin olumsuz yaklasim ve degerlendirmelerinin
aksine, gelistirdigimiz soylemlerimizi nasil da, iizerimizde emekleri olan
hocalarimiza borc¢lu oldugumuza, bir kere daha tanik oldum.

Yeniden gozden gegirdigim, bu yazinin benzeri yazilarin ¢ogunlugu
Hoca’ya; uzun, saglikli 6miirler dilerken bugiin rahmetirahmana yiiriimiis
bir fani olarak onu rahmet ve minnetle anmak biz geride kalanlarin
borcu. Birlikte ve ayri oldugumuz zamanlarda, kendisine ve esine saygi ve
sevgilerimi hi¢ kaybetmedigim Hocam ve muhterem esine rahmetirahman
ve cennet mekani diliyorum.

21 Okay, agm, s. 101, 108.
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Orhan Okay’in Balat

The Balat of Orhan Okay

Tacettin SIMSEK*

Oz

Ahmet Hamdi Tanpinarin dgrencisi olan Orhan Okay’a tevariis eden edebi
tislup, akademik ¢calhismalarimin geneline yansidigi gibi en fazla da anisal
nitelikli eserlerinde kendini daha c¢ok hissettirir. Bu ozelligini yansitan
eserlerinde 2002 tarihinde yayimladigh Bir Baska Istanbul'dur. Bu kitabinda
amlarwla zenginlestirdigi, zaman icinde degisen ve doniisen bir Istanbul’'un
fotografim ¢eken Okayn, sehir konulu kitaplarimin ikincisi Balat adim
tasir. Okay, bu kez okurlar dogup biiyiidiigii semtin sokaklarinda gezdirir;
tarthini, kiiltiirtinti, yasama tarzim, folklorunu kesfettirir. Balat, Hocanin
insana ve mekana kalbiyle yaklasan samimiyetini, derin gézlem giiciinii,
bilim adamu titizligini, uzun ve yorucu arastirmalar sonucu ulasilabilen bilgi
kimntilarim terkipteki ustaligim gosteren, ilave olarak kendini zevkle okutan
kitaplardandir. Okay, kendine 6zgii deneme iislubuyla sehir monografisi
ozelligi tasiyan bu eserini, kurmaca bir metin olarak okuyucularina sunar.

Orhan Okayin Balat, nefis deneme anlatimiyla her satirtnayasantilardan
izler sunan bir kitaptir. Hatiralar sergisinden secilip sunulan sahneler,
okuru ge¢misle bugiin arasinda karsilastirmalar yapmaya ¢agirir. Kitap bir
sehrengiz olarak okunabilecegi gibi, bir am kitabi veya yitik sehirlere bir agit
olarak da okunabilir. Her nasil okunursa okunsun Balat, kiiltiirel icerigin
yapay sanatsal ciimle kaliplarina dokiilmeden, sikict bir dil ve anlatima
diistilmeksizin ilgi ¢ekilebilecegini gosteren giizel bir ornektir.

Anahtar Sozciikler: Orhan Okay, Balat, kiiltiir, monografi.

Abstract

The literary style which has been passed on to Orhan Okay, a student of
Ahmet Hamdi Tanpwnar, reflects generally in his academic works but more
effectively in his memoir writings. The name of the book which shows this
feature is Bir Baska Istanbul which was published in 2002. In this book,

*  Yrd. Doc. Dr., Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Tiirkce ve Sosyal Bilimler
Egitimi Boliimii, Tiirk¢e Egitimi Anabilim Dali, Erzurum, tacettinsimsek@atauni.edu.tr

8016 :55/L108 | INHAVIV 9AL

97



Tacettin SIMSEK

TYB AKADEMI / 2017/22: 97-108

98

Okay enriched it with his memories, he took the photograph of Istanbul as
changing and transforming over time, and the second book of him about city
is named Balat. This time Okay makes his readers walk around the district
of streets in which he was born and grown up and helps them discover the
history, culture, lifestyle and folklore of that place. Balat is a self-delighting
book that demonstrates the sincerity of the Okay with the heart of human
and space, the deep observation power, the meticulousness of the scientist,
the long and exhausting researches, and the mastery of the information clues
that can be achieved. Okay presents this monumental work, which carries the
property of city monography, to his readers as a fictional text with its own
unique style of essay.

Orhan Okay’s Balat is a book that presents traces of life to every line
with exquisite essay narration. The scenes selected and presented from the
exhibition of memories invite the reader to make comparisons between the
past and today. The book can be read as a inscrutable or as a memorial book
or as a lament to lost cities. However it is read, Balat is a beautiful example
of how cultural content can be attracted to artistic sentence patterns without
being boring in language and narration.

Key Words: Orhan Okay, Balat, culture, monography.

Giris

Tiirk edebiyatinda sehir monografilerinin atasi sayilabilecek sehrengizlerin
ilk 6rneklerine 16. yiizyilda rastlanir. Sehrengizler, klasik donemin bir sehre
ait giizellerini ve giizelliklerini konu alan manzum eserleridir. Mesihi ve
Zati’nin Edirne Sehrengizleri edebiyat tarihine ge¢cmis ilk 6rnekler olarak
bilinir. Yazildig1 doneme ait toplumsal hayatin tanig1 olan sehrengizler,
tasvir edilen yerlerin dogal giizelliklerini, eglence mekanlarini, yasayisini,
gelenek, adet ve inanclarini yansitmasi bakimindan kiiltlir tarihine
151k tutan eserlerdir (Kaya, 2010: 461). On dokuzuncu yiizyilda giderek
edebiyat ortamindan cekilen sehrengizlerin yerini yirminci ytizyilda sehir
monografileri alir.

Cumbhuriyet Donemi'nde yazilan sehir monografileri icerisinde Ahmet
Hamdi Tanpinar'in Bes Sehir (Ulkii Yaymlari, Istanbul 1946) kitab dili,
islubu ve yaklagimiyla ayricalikli bir yere sahiptir. Kitap, Tanpinarin
nesir iislubunu kanatlandiran sair kalemiyle Tiirk’iin insan, hayat ve vatan
biitiinliigii icinde ¢izilmis bir kiiltiir atlas: olarak tanimlanabilir.

Tanpmar’a olan akademik bagliligini, hakkinda yazdigi yazilarla
belgeleyen, ozellikle Bir Hiilya Adamimin Romam: Ahmet Hamdi
Tanpinar (Dergah Yaymlari, Istanbul 2010) kitabiyla benzersiz bir
monografiye imza atan Orhan Okay, sehir monografisi yazma konusunda
da hocasmin izini takip eder. Okay’in edebiyat tarihi calismalar1 ve
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metin incelemeleri, bilim adami sifatiyla akademik tevariis kapsaminda
degerlendirilirken sehir ve medeniyet odakli kalem faaliyetleri de onun
kiiltiir adami portresini belirgin kilar. Bu, ayn1 zamanda Okay’in ¢ok yonlii
karakterinin; tarih, sosyoloji, felsefe, sanat gibi farkli alanlardaki ilgi, bilgi
ve birikiminin ipuclarim1 verir. Hocas1 Tanpinar’la kiiltiirel kan bagini
vurgularken sahih bir Orhan Okay portresi ¢izebilmek igin, onun eski ve
yeni Tiirk edebiyatlarina derinlemesine vukufu ile Tiirk musikisine dair
ince zevkini de mutlaka kaydetmek gerekir.

. y & ’ .‘:' L A
. ‘.-, i )
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Bir Baska Istanbul (Kubbealti Nesriyat, Istanbul 2002) kitabinda
anilariyla zenginlestirdigi, zaman icinde degisen ve doniisen bir Istanbul’'un
fotografin1 ¢eken Okay’in, sehir konulu kitaplarinin ikincisi Balat adin
tasir. Okay, bu kez okurlar1 dogup biiyiidiigii semtin sokaklarinda gezdirir;
tarihini, kiiltiiriinii, yagsama tarzini, folklorunu kesfettirir.

Okay’a gore “Bir sehri tammamn en giizel yolu sokaklarinda yaya
dolasmaktir.” (s.15). Kendisi de yiiriimeyi cok sevdigi icin, Istanbul’da
oldugu gibi Anadolunun ve Avrupa’min baz sehirlerinde de hep yaya
dolagsmistir. Fransizcadaki flaner (“aylak aylak dolagmak”) ifadesini, Okay
sehir gezintileriyle ortiistiiriir. Zira o, cok kiiciik yaslardan itibaren Balat’in,
Fener’in sokaklarim1 da ayni yontemle dolagmistir. Ancak hafizasindan
kitabin sayfalarina doktiigii paragraflara bakildiginda Okay'in sehir
sokaklarinda hic de “aylak aylak” dolasmadig, siirekli goriintiiler, anilar ve
bilgiler biriktirdigi rahatlikla s6ylenebilir. Okay da, kitab1 yazarken bunun
farkindadir.

Balat, Okay'in insana ve mekana kalbiyle yaklasan samimiyetini,
derin gozlem giiciinii, bilim adamu titizligini, uzun ve yorucu aragtirmalar
sonucu ulagilabilen bilgi kirintilarini terkipteki ustaligin1 gosteren, ilave
olarak kendini zevkle okutan kitaplardandir. Okay, kendine 6zgii deneme
iislubuyla bir sehir monografisini, kurmaca bir metin gibi okutabilmektedir.
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Balat: Bir Semt Monografisi

Balat

Orhan Okay

iz
=5
>

Orhan Okay, Balat adl kitabini, “bir semt monografisi” (s.17) olarak
2009’da kaleme alir. Heyamola Yayinlar1 tarafindan ayni yil yayimlanan
kitap, “Istanbulum” dizisinin 28. Kitabi olarak raflarda yerini alir. istanbul
2010 Kiiltiir Bagkenti Ajanst'nin katkilariyla hazirlanan ve basilan kitap,
dokuz boliim ve 159 sayfadan olusur.

Okay, Istanbul'un iki sevimli semtini kose bucak tasvir etmeye
calisirken cocukluk ve genclik yillarina doner. Balat ve Fener’i sokagi, evi,
carsisi, mabedi, hamami, esnafi, insani1 ve insan iligkileriyle yakin ¢cekime
alir. Kitab1 unutulan, kaybolan ya da devam eden 6zellikleriyle cocukluk
ve genglik yillarinin semtlerine “bir mazi gezisi” (s.15) olarak kurgular.
Yazma siirecinde kendini simdi apartmanlarla dolu, bir zamanlarin bos
arsalarinda koyunlarin, kegilerin otladigi, tavuklarin dolastigi kirlik
yerlerde hisseder ve o havayi yeniden yasayarak okura da yasatmak ister.

“Semt-i meshur” (s.4) Balat, eskiden oldugu gibi simdiki zamanlarda
da cok bilinen, taninan bir semt degildir. Bircoklar1 icin o, yalnizca
“Istanbul’un bir kenar mahallesi”dir (s.15). Okay’m bu tabloya getirecegi
yorum, “Balath olmayan Balat bilmez” bicimindedir. Istanbulla ilgili
gezi ve an1 kitaplarinda Balat'in yeri olmadigini gézlemlemistir. Bu nedenle
kitab1 yazarken baz1 konularda ayrintil bilgilere, hatta cagrisimlara yer
vermesini okurlarin hos karsgilayacagini iimit eder.

Okay'n Balat’ta anlattiklar1 eski Istanbul'un bir parcasidir (s.16).
Ancak “eski”’den kastedilen, “artik tarih olan gecmis yiizyillar” degildir.
O yiizyillar1 tamimak ve anlamak i¢in tarih kitaplarina ve ansiklopedilere
bagvurulabilir. Okay, 2010’lu yillardan bakarak 6znesi ve sahidi oldugu,
“vakitsiz eskidi”gini diislindiigii “kirk, elli, almis” y1l 6ncelerini anlatir.
Kirk, elli, altmis yilin insan hayati i¢in uzun bir siire oldugunu, bir sehir i¢in
zaman degeri tasimadigini, diinyada higbir sehrin elli altmis yi1lda bu kadar
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degismedigini; varliklarini, degerlerini bu kadar yitirmedigini, bu nedenle
cocuklugunun Istanbul'unun on bes milyonu asan niifusuyla bugiin “bir
tarih gibi” (s.16) oldugunu kaydeder. Istanbul'un demografik yapisi ve
topografisi gibi; evleri, insanlari, 6zellikle insan iligkileri de degismistir.

Kronolojik smirlar1 1940-1960 yillar1 arasi olarak belirlenen kitapta,
bu tarihlerin Oncesine ve sonrasina da gondermeler yapilir. Balat, sadece
Okay’in dogup ¢ocuklugunu gecirdigi semt olarak degil, pek cok akrabasinin
yasadig1 ve yasamaya devam ettigi bir merkez olarak kitapta resmedilir.
Okay, cocukluk y1llarindan hatirlayabildiklerini sayfalara diisiiriirken daha
eski yillara ait anilari, akrabalarimin anlattiklarindan derleyerek yazar.
Balat’taki bazi mimari yapilar icin nadiren tarihi belgelere bagvursa da
anlattiklarinin ¢ogu anilarina ve cevresinden edindigi bilgilere dayanir.
Bu yo0niiyle Balat adli kitab1 yasantilar, duyumlar, gozlemler ve izlenimler
biitiinii olarak degerlendirmek yanlig olmaz.

Okay, kitabin girisinde “Ver elini Balat! Ver elini Fener!” (s.17)
ciimleleriyle istanbul’un bu iki miistesna semtini gezmeye baslar. Gezerken
de okurdan yoldaslik bekler. Ardindan bu tarihi semtlerle ilgili olarak
merak edilebilecek ve 6grenende hayret uyandiracak her tiirli bilgiyi
yer yer kurmaca metinlerde rastlanabilecek bir anlatim tarziyla okurun
dikkatine sunar. Okuru elinden tutarak Balat'in sokaklarinda adim adim
dolastirir. Bunun zevkli bir yolculuk oldugunu sdylemek bilineni tekrar
olur. Zira sehirleri sairlerin misralarina, yazarlarin ciimlelerine tutunarak
gezmek bir talihtir okur igin.

Ahmet Hamdi Tanpinarin rehberliginde Ankara, Erzurum, Konya,
Bursa ve Istanbul’'u gezen okurun, o hocanin en yetenekli 6grencilerinden
biri olan Orhan Okay'mn ardina takihp once Bir Baska Istanbulla
Istanbul’'u, ardindan Balatla Balat ve Fener’i gezmesi, cok anlamh bir
deneyim olacaktir.

Balat neresi?

Balat, tarihi yarimadada Fatih ilcesi sinirlari icinde, Hali¢ kiyisinda, Fener
ile Ayvansaray arasinda bir semttir. Ge¢misi Bizans’a uzanan Balat'in
adi, Rumca saray anlamindaki “palation” sozcliglinden gelir. Bizans
imparatorlarinin oturdugu Blaherna Sarayr’na yakin olusunun, semtin
bu adla anilmasinda etkili oldugu diisiiniiliir. Kaynaklarda Istanbul'un
fethi sirasinda semtin adinin “Vasiliki Pili” bi¢ciminde gectigi bilgisine de
rastlanir.

Tarihi bir semt olarak Balat, 6ncelikle edebiyat arastirmacisi, liniversite
hocas1 Orhan Okay’in dogup biiyiidiigii, cocuklugunu gecirdigi, kisiliginin
tesekkiiliinde etkili olmus, anilarinda 6nemli yer tutan bir mekandir.
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Zaman i¢inde gecirdigi biiyiik degisimlere karsin farkh inang, kiiltiir ve
etnik kokene sahip insanlarin hosgorii icinde, komsuluk iligkileri kurarak
ikamet ettigi bir barig ortamidir.

Peygamber mustusuna nail olabilmek icin fetih riiyasiyla Arap
yarimadasindan yollara diisiip Istanbul’a gelen kimi sahabelerin
kabirlerinin bulundugu bir semttir.

Pazari, sokagi, camisi, kilisesi, okulu, hastanesiyle canli ve hayat dolu
bir “kenar mahalledir.”

Orhan Okay, Balat kitabinin climle kapisini semtin konumunu tespit
ederek acar. “Biitiin Yollar Balat’a Cikar” baglikli birinci boliimde okuru
birkac glizergahtan gecirerek Balat’a ulastirir. Buna gore ¢ocukluktan kalma
bir izlenimle Balat “biitlin yollarin birlestigi bir mekan”dir. “Balathilar”
genellikle Edirnekapr’dan Fatih, Beyazit, Sultanahmet, Ayasofya, Topkap1
Saray1 ve surlara ulasan; sag tarafi Marmara’ya, sol tarafi Hali¢’e egimli
bir sirt lizerindeki Kral Yolu'ndan, Osmanlinin liigatinde “gilizergah-1
hiimayun” olarak gecen yoldan Balat’a inmeyi tercih ederler. Tramvay da
bu yolu izleyerek Balat’a ulagmaktadir.

Iste bu semtte Salmatomruk Caddesi'nden inerken sag tarafta, arkas
Cukur Bostan’a bakan bir sira tek ya da iki katl sekiz on ahsap evden
birinin daracik iki oda bir mutfaktan olusan ikinci kat1i Vefa Stadina
bakar. Okay'in dayisiyla anneannesinin oturdugu bu evin balkonu, kale
arkasindan magclarin bedava seyredildigi liiks bir tribiin gibidir. Bu balkon,
cocuk Okay’in, ilk futbol seyir zevkini yasadig yerdir.

Okay, cocuklugunda oyun arkadaslariyla duvarlar: yikilmig bir caminin
yarim minaresine ¢ikip donemin miiezzinlerinden isittigi sekliyle “Tanr1
uludur” diye ezan da okumustur. Salmatomruk Caddesi’yle Draman
Caddesinin kesistigi kosede, 1914’te ashane olarak yapilmis, Birinci
Diinya Savas1 sonrasinda go¢cmenlere tahsis edilmis, 1921°de okul olarak
kullanilmaya baslamis tak katlh Tas Mektep’te ilkokulu okur. 1950’den
sonra Muallim Naci adini alacak olan okulun adi, Okay’in okudugu yillarda
17. {lkokul’dur. Okay, bu hatirlatmay1 yaparken, ilkokulu okudugu binanin
giiniimiizde Fatih Ilcesi Halk Egitim Merkezi olarak hizmet verdigi bilgisini
de aktarir.

Okay’in okudugu Edirnekapi1 Ortaokulu da bu binanin yakininda ve
evlerine on dakika mesafededir.

Sultan Cesme Caddesi’'nde, mahallelinin Meydancik Camisi dedigi
Hoca Kasim Giinani ya da Hasan Hiiseyin Camisi, Okay'in ¢cocuklugunda
gittigini hatirladig: ilk cami olarak 6zel bir mekandir. Okay, bayramlarda
babasiyla, ara sira vakit namazlarinda da annesiyle bu camiye gittigini
anlatir. Kadir gecelerinde ilk sakal-1 serifi de bu mescitte gormiistiir.
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Okay’in cocukluk anilarimin aynasina “tki sokaga da kapist olan ve
sinekleri engellemek icin kapilarinda sira boncuklu ipler sarkan kasap
diikkani’yla (s.53) Eginli Ahmet Efendi; “gazete, ufak tefek kirtasiye, pul,
tiitiin ve gazoz satilan biifesi”yle Acem Tahsin Efendi; yoredeki Miisliiman
bakkallarin en biiyiigii olan Laz Bakkal'in sahibi Ali ve Ahmet Efendiler;
agabeyiyle lostra calistiran Kirim Tatar1 Nuri; yine agabeyiyle cilingirlik
ve bisiklet tamirciligi yapan Romanyali1 Basri; biri piyango bayisi, digeri
kirtasiyeci iki Yahudi; Sekerci Niyazi, Eczac1 Hiisamettin, “nefis muhallebi,
stitlag, kazandibi ve ozellikle taptaze kase yogurdu imal eden” (s.57)
Bulgar siit¢ii Karakas gibi portreler yansir.

Balat’ta insan

Sokaklarin ufki (yatay), evlerin sokaklara sagh sollu, birer ikiser kath
binalar olarak dizildigi, ev aralarinda bulunan bahgelerin birinden digerine
kolaylikla gegilebilen tahta perdelerle ayrildig:; tahta perdelerden sarkan
mor salkimlarin, hanimellerinin, kahkaha ciceklerinin, carkifeleklerin,
asma dallarinin dekoru tamamladigi ve mahalle kiiltiiriiniin hakim oldugu
Balat’ta ideal komsuluk iligkileri yasanir. Bu kez anilara bir hayiflanma
eslik eder. Yitip giden komsguluk iligkilerine duyulan 6zlemle kimsenin
birbirini tanimadig1 bir diinyaya sitem {ist {iste ¢akigir.

Okay’in toplumsal yapimizi olusturan dinamiklerden biri durumundaki
komsuluk kavramiyla ilgili sosyolojik tahlil ve tespitleri dikkat ¢ekicidir:

“Eski Istanbul'da komsuluk, giinliik hayatin ayrilmaz, giizel bir
parcas, fakat galiba giizelliginin farkinda olmadan yasanan bir hayatti.
Onu kaybettigimiz zaman giizelligini de idrak ettik. O komsulugu
insanlarn icindeki tabii dayamisma duygusu, gorgii, gelenek ve dini
hayat yiizipllarca yogurmus, suuraltimiza yerlestirmisti. (...) evlerimizin,
sokaklarimizin yapist da bu yasama tarzim hazirhyordu.

Kim bilir ne zamandan beri yash Istanbullular, daha sonra da tasra
kasabalarindan gelip Istanbul’a yerlesen orta yashlar sik sik sunu dile
getirmislerdir: ‘Eskiden biitiin mahalle birbirimizi tamrdik. Simdi alt
katta oturan tisttekini bilmiyor. Kapisim tiklatip yardum isteyecegimiz
kimse kalmadi.’

Baska bilim alanlarinda oldugu gibi sosyolojide de degisen olaylar
arasinda sebep-sonug iliskisi aramak en basit mantik kuraldir. Bu
komsuluklarin, insani yakinlhiklarin kaybolmast baska bir sosyal olaya
paralel olarak degisiyor. Bu da, sehir hayatinda modernlesmenin onemli
gostergelerinden birt olan sokaklarin yerini caddelerin, evlerin yerini
apartmanlarin almasidir. Modernlesme yahut bizim gibi Dogu iilkeleri
icin Batihlasma, cajdaslasma bu mudur? Isin dogrusu Batiyi taklit
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etmekle kalan Dogu icin bu boyledir. Hocam Ahmet Hamdi Tanpinar,
bir dersinde Tiirkiye'deki degisimleri ve devrimleri anlatirken bir terzi
fikras1 soylemisti: Adamin biri cok sevdigi elbisesinin lekelenmesi
lizerine terziye gitmis ve bunun aymisim yap, demis. Terzi de birkag giin
sonra aymsim hazir etmis ama biitiin lekeleriyle beraber. ‘Biz,” diyordu,
Tanpwnar, ‘Batiy1 boyle aynen biitiin lekeleriyle aldik.” Daha diin denecek
kadar yakin bir zamanda ‘yemyesil vadi, kipkizil giilsen’ olan Bogaz
yamaclary, mahalle icleri simdi o lekelerle dolu.” (s.79-80)

Okay, mahallede herkesin birbirinden haberdar oldugu; hastasina,
¢eyizine, diigiiniine, cenazesine, yolcusuna, misafirine kayitsiz kalmadig:
donemleri anlatirken biitiin bunlarin insaninizin mizaci ile mahallemizin
ve evlerimizin yapisinin olusturdugu bir terkibin (yatay sokaklarin ve
az katl evlerin) dogurdugunu vurgular. Ardindan apartman hayatinin
komsguluk iligkilerini nasil bozdugunu sorar ve cevabi da yine kendisi
verir: “Ciinkii evlerimiz ve ona bagh olarak sokaklarimiz sakuli
(dikey) oldu. Bu yeni evlerimizin, yani apartmanlarumzin ozellikle iist
katlarinda, pencerelerden goriinen, artik yoldan gecen es dost degil,
sadece caddelerden akan trafiktir. Kaldirum goremezsiniz ki, gelip gecen
komsular: goresiniz. Gorseniz de zaten konusmaniz miimkiin degildir.”
(s.81)

Eski zaman mahallesinde simdiki gibi hirsiz korkusu yasanmadigini
kaydeden Okay’in Ermeni, Yahudi, Tatar ve Arnavut komsularla “ahbaplik”
ettiklerini, ancak iri yar1 bir Rum kadini olan Tripso ile annesinin Miitareke
yillarinda yerli Rumlarin cogu gibi Tiirklere sert bakmaya basladiklarini,
hatta el isaretleriyle “kopsi kefali” diyerek Tiirk cocuklarimi kafalarini
kesmekle korkuttuklar: i¢cin Rumlarla yakinlik kuramadiklarini belirtir.

Kitapta bir bolim Balat'in hastaneleri, doktorlar1 ve eczanelerine
ayrildiktan sonra Karagoz, orta oyunu, cambazlar, kir gezileri, hidrellez
eglenceleri, bayramlar, kandil geceleri, sinemalar, ¢ocuk oyunlar1 ve
oyuncaklariiizerinde de durulur. Okay’in en ¢ok ¢elik gomak, kose kapmaca,
birdirbir, uzunesek, kovalamaca, esir almaca, mayna, cember, mile (bilye),
asik, futbol, hirsiz polis gibi oyunlar oynamis oldugu bilgisi, zengin bir oyun
repertuariyla renkli gegmis bir ¢ocukluk donemini diisiindiiriir. Ayrica
kovboy filmlerinden etkilenerek degnekten atlarla ve tahta tabancalarla
oynanan savag oyunlarini da listeye eklemek gerekir. Okay, oyun sirasinda
birine “olmen” denildiginde bunun o kisinin yakalandigi anlamina
geldigini, bu sozciigiin Fransiz filmlerinden alindigimi, 1960’1 yillarda
gittigi Fransa’da Luxembourg Parki'nda oynayan cocuklarin birbirine
“Haut les mains! (Eller yukar1!)” dediklerini isittigi zaman anlayacaktir.

Okay, kendi oyuncagini kendi yapan sansli cocuklardandir. Evlerde
kullanilmayan her sey, kendiliginden oyuncaga doniigebilir. Tahta
makaralardan topaclar, trenler, kuleler yapilir. Kibrit kutular ve kiiciik
siseler de oyuncak icadi i¢in elverigli malzemelerdir. Disaridan alinan
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hazir oyuncaklar arasinda tenekeden otomobiller vardir. Okay’in sevdigi
oyuncaklardan biri, anahtarla kurunca gagasini yere vurarak hareket eden,
yine tenekeden yapilmis ve c¢ok giizel boyanmig saka kuslaridir. Okay ve
arkadaslar1 Beyoglu'ndaki Japon magazasinin ithal oyuncaklarini sadece
vitrinde seyredebilirler. Onlarin payma Eyiip oyuncakeilarinin kartondan
ve tahtadan yaptig1 oyuncaklar diiser. Pahali oyuncaga sahip olmak, o
donemlerde de maddi imkéana ihtiyac¢ gosterir.

Okay'm c¢ocukluk anilar1 arasinda bayram yerlerinde kurulan
salincaklarin, donme dolaplarin, atlikarincalarin; pamuk helvanin,
macunlarin, esek sirtinda atilan turlarin, elle cevrilerek film seyredilen
sinema makinelerinin ve kandil gecelerinin de 6zel bir yeri vardir. Kandil
gecelerinde yenen corekleri, dagitilan buzlu sular1 6zlemle hatirladig:
sahnelerden sonra Okay, “hep katilmak isteyip de bir tiirlii katlamadigim,
miitevazi, kiiciik bir ¢ocuk sehrayini” dedigi bir oyunu da kitabinin
sayfalarma tasir: “Once uzaklardan, sézleri anlasilmayan bir ilahi gibi
cocuk sesleri gelir. Evlerde cocuklar pencerelere iististir. Derken sokagin
yukart késesinden, kumildayan soniik 1sik noktalar etrafinda, perisan
ama neseli bir ¢cocuk kalabaligr yavas yavas, her kapuun oéniinde biraz
duraklayarak ilerler. Yaklastik¢ca soyledikleri anlasiimaya baslar:

Yag parasi, mum parasi,

Aksam oldu kandil paras.

Komiirliikte komiir, hamumlara omuir,
Merdivenden iniyor, pabucunu giyiyor,
Bize para veriyor.

On para olsun, bes para olsun,

Yan kirik olsun, o da bizim olsun.
Yagh kapi, ball kap,

Halkas biiytik hact kapas.

Bunlar mahallenin bes on yas arasi, ¢ok defa da fakir erkek
cocuklaridir. Nadiren de bunlarin bir iki kiz kardesleri ayaklarinda
tingirdayan takunyalariyla onlara katilmis olurdu. Birkacinin ellerinde
icinde mum yanan fener. (Yukaridaki sarkiya gore demek eskiden
yag kandili olurmus.) Ev sahipleri de tikir tikir merdivenlerden inip
cocuklarin ellerindeki teneke kutuya birkag kurus atarlar. Daha sonra da
cocuklar ‘mum parasi’m bir kenara aywrip kalamim kendi aralarinda
paylagirlardi.” (s.129)

Okay'n ilkokul yillar1 Ikinci Diinya Savasi icinde gecer. Fiilen
katilmadigimiz ancak sikintilarindan kurtulamadigimiz bir savasin Okay
ailesine yasattig1 endiseler, korkular ve yokluklar “Fakir Bir Semtte Savas
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Yillar1” baghg: altinda dile getirilir. Ekmegin, sekerin karneye baglandig:
yillardir. Okay o yillara ait anilardan iiziicii sahneleri de okurlarla paylasir.

Tramvay, Sirket-i Hayriye ve Seyrisefain vapurlari ve sandallar Balat
halkinin ulasim araclaridir. Okay, s6z arasinda oOzellikle sandallar ve
Istanbullulari yiizyillarca devam ettirdigi bir kiiltiir olan “sandal sefas1”’na
parantez acar. “Kiiltiirii giinliik thtiyaclarimzi sadece pragmatik, gecici
faydalar olmaktan ¢itkarip onu bir zevk ve yasama tislubu haline getirmek
diye diistinebiliriz” (s.144) diyen Okay, sandal sefasin1 da bu cergevede
degerlendirir.

Kitabin bir sonraki boliimiinde Rum Bakkal Niko ile Yahudi Bakkal
Mison gibi sabit mekan sahipleri disinda siitgiiler, salepciler, bozacilar,
tursucular, leblebiciler, eskiciler, kalaycilar, hallaclar, tahin pekmezi ve
nane sekeri saticilar: gibi sokak saticilar1 yakin gézlem ve ince izlenimlerle
¢izilmis tipler olarak kitabin sayfalari arasinda goriiniip kaybolurlar.

Balat’in ebedi sakinleri

Son boliim, Balat’'ta ve Fener’de dogmus, bir siire bu iki semtte 6miir
stirmiis ya da bu semtlerdeki mezarliklara, cami hazirelerine defnedilmis
tarihi kigiliklere ayrilmistir. Bu, toprag: vatan kilan sartlardan birini ve
topragin iistiindekiler kadar altindakilere de egilmek gerektigini sezdirir.

Okay, bu semtlerde ebedi uykuya yatmis olan isimler arasinda
Istanbul’un fethinden 6nce Araplar tarafindan gerceklestirilen seferlerde
vefat eden sahabelerin de bulundugunu hatirlatir. Istanbul’da mezar
bulunan yaklagik otuz sahabeden biiylik bir boliimiiniin kabir ya da
makamlarinin Fener, Balat ve Ayvansaray civarinda oldugu bilgisini verir.
Eba Eyyiibe’l-Ensari, Eyiip semtinde medfun bulunsa da sakasi Cafer bin
Abdullah Ensari’nin kabrinin Balat’ta Okaylarin oturdugu mahalledeki
Meydancik (Hoca Kasim Giinani) Camii'nin haziresinde oldugunu bildirir.
Cocuklugunda mabhallelinin “Saka Baba” olarak andigi, adak mumlar
yaktigl, 6niinden gecerken daima ii¢ Thlas bir Fatiha okudugu bu ziyaret
yerini resmeder. Caminin karsisindaki yokusa adini veren iki sahabenin
ise tabiinden Hasan ve Hiiseyin kardesler oldugu; bu iki sahabenin yokusa
bakan bir evin bahgesindeki mezarda yattiklarini zikreder. Kiirk¢ii Cesmesi
Camii'ne bitigik tiirbede ise Abdullah el-Ensari adli bir sahabetinin
yattigini kaydeder. Balat’ta yatan diger iki sahabeden birinin Kariye Camii
haziresindeki Ebt Said el-Hudri, digerinin de Sultan Hamami kiilham
arasindaki Hiisam bin Abdullah el-Ensari oldugu tespitini paylasir. Okay,
sahabelerin adlarini zikrederken, 6rnegin el-Hudri’nin Peygamberimizden
en ¢ok hadis rivayet eden sahabelerden biri oldugu bilgisini de nakleder.

Okay'in anlattiklarina gore, sahabeler disinda, unvanindan Balat'in
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bitigiginde Ayvansaray semtinde dogdugu anlasilan, Hadikatii'l-Cevami
adli eserin miiellifi Hiiseyin Ayvansarayi (6.1782) de Balat semtinde
medfundur. Yine aym boélimden XV. yiizyll divan sairlerinden Agki-i
Kadim’in, Balat sirtlarindaki Molla Aski mescidini yaptirmis oldugunu ve
vefat edince de buraya defnedildigini 6greniriz. Aym yiizy1l sairlerinden
Tacizade Cafer Celebi'nin (1453-1515) idam ettirildikten sonra Fener
sirtlarinda kendi insa ettirdigi mescidin haziresine defnedildigi bilgisine
ulasiriz. 20. Yiizyilin Mevlevi sairlerinden, hayati cephelerde gegen ve geng
yasta veremden vefat eden Emin Haki'nin (1889-1921) Kiirk¢ii Cesmesi
civarinda Haci Isa Mahallesinde dogdugu ve Egrikap: Riistiyesinde
okuduguna dair verilen bilgi, baska kaynaklarca da dogrulanir (Erbay,
Tozlu, Simsek, 2005: 9).

Okay, aslen Eginli olup kiiciik yasta Istanbul'a gelen, dini eserler
yaninda tasavvufi siirler de yazan Fevzi Efendi'nin (1871-1924), Muallim
Naci cevresindeki sairlerden Seyh Vasfi'nin (1851-1910), Edebiyat-1 Cedide
sairi Cenap Sahabettin’in (1873-1932), Edebiyat-1 Cedide romancisi
Mehmet Raufun (1875-1931), semtin c¢ingenelerinin yasayislariyla ilgili
roman ve hikayeler kaleme alan Osman Cemal Kaygilinin (1890-1945),
Hattat Mehmet Rasim’in (1687-1755), musikisinas Muallim ismail Hakk
Bey’in (1866-1927), bestekar Kazim Uz'un (1872-1938), sair ve bestekar
Miistakzdde Haci Ibrahim Edhem Efendinin (1862-1933), Kemani
Memduh’un (1868-1939), neyzen ve bestekar Siileyman Erguner’le (1902-
1953) oglu Ulvi Erguner’in (1924-1974), bestekar Udi Misirh Ibrahim’in
(1872-1933), “Yavuz geliyor Yavuz da denizi yara yara” tiirkiisiiyle taninan
Mehmet Emin Reis’in (d.1845?), yakin donem miizik adamlarindan
Cinucen Tanrikorur’un (1938-2000), Balath Kevork Tibir olarak {inlenen
ve Farsga sozliigi ile taninan Kevork Hovhannesyan'in (1738-1811),
aktor Bedros Baltazar'in (1866-1953) ve Babiali'nin iinlii yayincilarindan
Ilyas Bayarin (1880-1945) hayat ya da o6liim cizgilerinin Fener ve Balat
semtlerine uzandigini not ederken arkeolojik nitelikte bir aragtirmanin da
verilerini okura aktarir.

Sonuc

Orhan Okay'in Balati, bilimselligine golge diisiirmeyen nefis deneme
iislubuyla, her satirina yagsantilardan iz diisiirmiis bir kitap. Okay’in anilar
sergisinden se¢ip sundugu sahneler, okuru ge¢misle bugiin arasinda
karsilagtirmalar yapmaya ¢agirir. Kitap bir sehrengiz olarak okunabilecegi
gibi, bir an1 kitab1 veya yitik sehirlere bir agit olarak da okunabilir. Her
iic okumada da, kiiltiirel igerigin abartili sanatsal climle kaliplarina
dokiilmeden, bilimsel birikimin ise sikici bir dil ve anlatima diismeden
yaziya gecirebileceginin ilgi cekici 6rneklerinden biri daha kesfedilmis
olacaktir.
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Orhan Okay’in Ac¢tig1 Yolda Besir Fuad ve Metafizik Bagkaldiri

Orhan Okay’in Actig1 Yolda
Besir Fuad ve Metafizik Baskaldir:

Besir Fuad on the way of being opened by Orhan Okay and
Metaphysical Revolt

Hiiseyin PAKSOY*

“Miisahede gosterir, tecriibe ise agah eder.”

Besir Fuad

Oz

Baskaldir, insamin yeryiiziine gelmeden oOnceki seriiveniyle baslayip
giiniimiize kadar devam eder. Baskaldir/Isyan kaos, diizensizlik ve iimitsizlik
degil baska bir diizenin hayalidir. Nitekim Osmanh Imparatorlugu, 19.
ylizyilda yiikselis grafigini tamamlayarak her alanda asagi inmeye baslar.
Osmanlimin icinde bulundugu kaotik ortami metafizik degerlere baglayan
Besir Fuad, metafizik degerlere baskaldirarak yeni bir diinya goriisii
olusturmaya cahsir. Ona gore diinya, dini vehimler ve metafizik degerlerle
aciklanamaz; zira diinyamin anlamlandirilmasindaki yegane ol¢tit “akil” dir.
Onun skolastik diisiinceye baskaldiruy isleyen Voltaire ve hayali edebiyati
reddeden Victor Hugo monografileri, yeni bir diinya ozlemini yansitir. Yeni
diinya 6zlemi, diinyaya doniik yiiziinii yitiren Osmanh aydimimin yeniden
diinyayla saglam baglar kurma ¢abasidir.

Besir Fuad, Orhan Okayin yaklasimiyla edebiyat diinyasina yeniden
kazandirilir. Okayin inceleme yontemi, ideolojik saplantilardan uzak eser
merkezli bir anlamlandirma cabasidir. Bu ¢alisma, Orhan Okay’in actigr
yolda, Besir Fuadin hurafelere boyannus din anlayisi, hayale dayanan
edebiyat anlayist ve bilingli intiharim metafizik bir baskaldir eylemi olarak
ele alr.

Anahtar Sozciikler: Baskaldir, Metafizik, Materyalizm, Pozitivizm, Besir
Fuad.

*  Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Doktora Ogrencisi,
hpksyyo2@hotmail.com
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Abstract

Rebellion begins before coming human’s to the earth and it continues until
today. Rebellion is not chaos, irregularity and hopelessness. It is a dream of
another order. Thus, Ottoman Empire completes its rising graphic in 19th
century and starts moving down in every field. Besir Fuad thinks that the
reason of this chaotic environment is due to the metaphysical values. So he
revolts these metaphysical values and tries a new world opinion. According
to him religious suspicions are not be explained with metaphysics values.
In fact, mind is the only criteria for meaning to the Earth. Voltaire who is
refusing to imaginary literature monographies reflects a new earth longing.
A new world longing is an effort which Ottoman’s intellectual losing its face
to the earth and establishing sturdy bond with earth.

Besir Fuad is again involved to literature earth with Orhan Okay’s
unbiased approach. Okay’s examination method is far to ideological
obsession. It is an elaboration effort which text-centered. This work which is
opened by Orhan Okay handles Besir Fuad’s understanding of religion with
superstition, understanding of dream-based literature and conscious suicide
as a metaphysics rebellion.

Key Words: Rebellion, Metaphysics, Materialism, Positivism, Besir Fuad.

Giris

Tiirk edebiyatinin 6nemli arastirmacilarindan ve aydinlarindan olan Orhan
Okay, edebi eseri merkeze alan objektif bir degerlendirme anlayisinin
yerlesmesinde 6ncii akademisyenlerden biridir. Hocas1 Mehmet Kaplan’in,
“Ben edebiyat denilince, her seyden 6nce esere onem verdigim icin,
arastirmalarimda umumiyetle metinlerin tahlillerinden hoslanirim.
Yazarin hayati ve sosyal cevresi beni ikinci, iiciincii derece ilgilendirir.”
goriisiinii kendine diistur edinen bir bakis acisiyla tarihin derinliklerinde
heniiz kegfedilmemis aydinlar1 giin yliziine ¢ikarir. Okay'in Begir Fuad
calismasi, intiharindan sonra unutulmaya yiiz tutmus bir aydini “...Adeta
bir kuyunun dibinden c¢ikarmak ve yeniden hayata kavusturmak™
amacin tagir. Nitekim bu calisma, Mehmet Kaplan'in “devir-sahsiyet-
eser” metoduyla sadece Besir Fuad’1 degil bir devri de agimlamaya yonelik
onemli bir cabanin iirtiniidiir.

Osmanl Islam kiiltiiriiniin 6nemli abidelerini icerisinde bulunduran
Fatih Semti'nde diinyaya gelen Orhan Okay, bu semtin manevi atmosferini
teneffiis eder. Iki yaslarinda anneannesiyle camilerde vaaza gider ve

1 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yayinlari, istanbul, 1998, s. 13.
2 M. Orhan Okay, Besir Fuad ilk Tiirk Pozitivist ve Naturalisti, Dergah Yayinlari, istanbul, 2012,
s. 9.
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onun manevi terbiyesinden gecerek biiyiir. Lise caginda ise onun hayranm
oldugu kisi Nurettin Topgu’dur. Nurettin Topcu, Osmanh bakiyesi yeni
Tiirkiye'nin icinde bulundugu kaotik ortamdan milli ve manevi degerleri
on plana ¢ikaran “Anadolu” hareketiyle ¢ikacagini savunur. Orhan Okay’in
“Diinya goriistim bakimindan ona baghyim.”® dedigi Nurettin Topcu,
materyalist ve pozitivist anlayislara karsi, insanhigin kurtulusunu ahlaki
ve moral degerlerin yiikselisinde bulur.# Orhan Okay1 derinden etkileyen
bir diger kisi Mehmet Kaplan da Nurettin Topcunun “Anadoluculuk”
felsefesini benimseyen aydinlar arasindadir. Milli ve manevi degerlere
sahip bir cevrede yetisen ve bu degerleri benimseyen Orhan Okay, kendi
diinya goriisline taban tabana zit olan Besir Fuad’1 edebiyat diinyasina
yeniden kazandirir. Onun pozitivist ve materyalist diinya goriisiine sahip
ve unutulmaya yiiz tutmus bir aydin1 yeniden giindeme tasimasi objektif
bir edebiyat anlayisinin neticesidir. Nitekim ¢alisma hayatinda kendisine
rehber edindigi hocas1 Mehmet Kaplan da diinya goriisiinii benimsemedigi
Nazim Hikmet Ran’in “Makinalagsmak” siirine “Siir Tahlilleri 2”de yer
verir. Mehmet Kaplan'in; “...Nazzmin sahsina kars: tasidigum hisleri,
tereddiit ve endiselerimi acikca anlatmis bulunuyorum. Bundan sonra
onun siirlerini diger sairlerinki gibi kendi icinde anlamaga ve anlatmaga
calisacagim.”s ifadesi, sahsi goriislerin 6tesinde objektif bir degerlendirme
anlayigini yansitir.

Besir Fuad ¢alismasiyla Orhan Okay, eserden hareketle sahsiyeti ve
doénemi aydinlatmaya calisir; zira “Ilim adamin birinci vazifesi, 6vmek
degil, anlamaya caligmaktir.”® Bu baglamda Okay’in “Diinya goriisiimiiz
farkl da olsa onu seviyorum.” ifadeleri, sahsi ve ideolojik goriislerden
uzak objektif bir anlamlandirma arayisidir. Nitekim bu ¢aligma, Orhan
Okay'in actigi yolda Besir Fuadin metafizik degerlere baskaldirisini
acimlamaya caligsan objektif bir degerlendirme c¢abasidir.

Yenilesme Hamleleri ve Yeni Diinya Arayisi

Osmanh Imparatorlugu Karlofca Antlasmasiyla yiikselis grafigini
tamamlayarak egitim, teknoloji, sosyal hayat, dini anlayis gibi hemen her
alanda yozlagsmaya ve sonucunda asag1 dogru inmeye baglar. Avrupa ise on
dort asir skolastik zihniyetten kurtularak Ronesans ve reform hareketleriyle
fikirsel zincirlerini kirmaya baslar. Nitekim “Islam medeniyeti bir taraftan

http://www.haberkultur.net/HD4660_orhan-okay-ile-cok-ozel.html, (30.10.2017)
Nurettin Topcu, Isyan Ahlaki, Dergah Yayinlari, istanbul, 2014, s. 18.

Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 2, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, s. 331.
Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 14.

http://www.gercekedebiyat.com/haber-detay/besir-fuadin-bilinmeyenleri-prof-orhan-
okayla-konusma-nur-ozmel/2879 (30.10.2017)
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dogu, kuzey ve giineye dogru yayilmakla beraber, 6zellikle Hristiyanligin
takip ettigi yone paralel bir surette ilerleyip nurlarim1 yaymis ve nihayet
nur ile zulmet Ispanya kitasinda birbirine karismistir.”® Bu karisim,
Ronesans ve Reform hareketlerinin 6ziinii teskil eder. Aydinlanma olarak
da adlandirilan Ronesans; dogmatik, batil inanclar yerine deney, gozlem
ve akl gercegin olciitii olarak 6n plana cikarir. “Kopernik, Kepler, Galilei,
Newton, Bacon, Descartes, Giordano Bruno™ gibi hakikate susamis bir
avug fen adami, Orta Cag zihniyetine bagkaldirarak yeni bir anlayisin
Onciisii olur; zira onlara gore diinya “Orta Cag kilisesinin belirttigi gibi
bir stirap duragi; insan da, dogustan giinaha batmis bir obje veya
kurtarimay bekleyen kuzu'lar degildir artik.”° ilahi anlayis1 reddeden
bu yeni akim, hizla Avrupa’ya yayillmaya baslar

Avrupa’da meydana gelen degisimlere Osmanli aydinlar1 kayitsiz
kalmaz ve Karlofca Antlasmasi’'ndan iki y1l sonra Avrupa’ya elci olarak
gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, hazirladig1 Sefaretname’de,
Avrupa’nin degisimi karsisinda hayretlerini gizleyemez. Ozellikle belirli
bir dlciiye gore yapilan park, bahce, mimari ile ilgili; “Inamhr gibi
degildir, anlatilir gibi degildir’™ gibi ifadeler, Avrupa’nin bas dondiiriicii
gelisimini yansitir. Bu gelisime ayak uydurmaya calisan Osmanli; sosyal,
siyasi, egitim, askeri vb. her alanda yenilige gider. Tanzimat Fermana,
Osmanli’nin “Bir medeniyet dairesinden ¢citkarak miicadele halinde oldugu
baska bir medeniyetin dairesine girdiginin” belgesidir. Bu medeniyet
degisimi, diinyaya doniik yiizlini yitiren Osmanli’nin tekrar diinyayla
saglam baglar kurma cabasinin {iriiniidiir. Sinasi, Namik Kemal, Besir
Fuad gibi entelektiieller, Avrupa havasi teneffiis eder ve modern gelismeler
karsisinda bir sok dalgasiyla karsilasirlar. Boylece “Bati medeniyetini
tammaya baslayan aydinlar ve onlarin eserleri aracihgwyla tamyan
halkin diisiiniis ve yasam tarzi da degisime ugrar.” Bu degisim siireci
aydinlari siipheye diisiiriir ve yeni arayiglarinin kapilarini aralar.

Besir Fuad, Tanpinarin medeniyet krizi olarak adlandirdigi bir
devirde, yiizlinii Bati'ya donen aydinlarimizdan biridir. Nitekim Besir
Fuad, Batr’'dan aldig1 pozitivist anlayigla “akli” her seyin 6lgiitii kilar; zira
“Din ve metafizik insanhigin vaktiyle gecirmis oldugu vehim ve hayalden
tbaret™ olup artik hitkmiinii yitirmistir. On dort asir boyunca insanhigi

Besir Fuad, Voltaire, Babil Yaynlari, istanbul, 2003, s. 11.
A.g.e.,s. 11.

10 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, Grafiker Yayinlari, Ankara, 2011, s. 14.

11 M. Orhan Okay, Batihllasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yayimlari, istanbul, 2014, s. 14.

12 Ag.e.,s.15.

13 M. Fatih Kanter, Milli Edebiyat Donemi Tiirk Siirinde Benlik Algist ve Kimlik Kurgusu,
Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2014.

14 M. Orhan Okay, Besir Fuad ilk Tiirk Pozitivist ve Naturalisti, Dergah Yaynlari, istanbul, 2012,
S. 174.
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ve pozitif fikirleri kana bulayan din; Giordano Bruno, Voltaire, Galileo
gibi “firkay-1 miinciye”syi yok etmek isteyen bir canavara doniisiir. Bu
baglamda Besir Fuad, canavarlasan yoniiyle her tiirli yeni fikri, bidat
diye reddeden metafiziksel degerlere bagkaldirir ve akli 6n plana ¢ikaran
modern diinyanin hayalini kurar. Bu diinya, dini hurafeler ve metafizikle
aciklanamaz; zira “Modern olmak, artik eskisinden farklh yontemlerle
ele alimmas: gereken bir diinyada yasamak demektir.”® Diinyanin
yeniden anlamlandirilmasinda kullanilmasi gereken yeni yontem deney
ve gozlemdir. Birey-diinya uyusumunu hayal ve vehimden uzaklastirarak
yeniden gercege/maddeye cevirmek isteyen Besir Fuad, biitliin metafizik
degerlere baskaldirarak yeni bir diinyanin kapilarimi aralayan ilk Tiirk
pozitivistidir.

Baskaldir1 ve Metafizik

Isyan/baskaldiri, insanoglunun yeryiiziine gelmeden &énceki seriiveniyle
baglar. Caglara ve devirlere gore farklihk gosterse de gliniimiizde de
gecerliligini korumaktadir. Isyan Tiirkce sozliikte; “asi olma, mevcut
nizama kars: baskaldirma, ayaklanma, kalkisma, revolte. 2. Itaatsizlik,
serkeslik, asilik. 3. Allahin emirlerine uygun hareket etmeme, giinah
isleme. 4. Bir haksizlik, adaletsizlik karsisinda boyun egmeme.” olarak
tanimlanir. Bireyin kurulu diizeni reddetmesi ¢evresiyle uyumsuzlugunun
bir gostergesidir. Uyumsuzluk, insan1 ¢gikmazda birakir ve farkh arayiglara
yonlendirir. Bu arayis, “Miikemmele, daha miitkemmel harekete dogru bir
atihistir.”® Isyan; kaos, kargasa, anarsi degil, baska bir diizen egiliminin
belirtisidir. Bu baglamda; “Her baskaldir1 yonelimi bir degeri cagirir
sessizce.”" Deger, bilinglenme siirecinin sonucunda olusur ve bagkaldiri
bilincle beraber dogar. Albert Camus, bu durumu Hegel'in efendi-kole
metaforuyla acgiklar. “Kole, tistiiniin alcaltict buyrugunu yadsidigi anda,
kendi kolelik durumunu da yadsir.”* Kolenin efendisinin buyrugunu
yadsimasi, bilinglenmenin ve sorgulamanin neticesidir. Dolayisiyla
bagkaldir1 eyleminde, eski diizenin yargilanmasi ve yerine yeni bir diizenin
getirilmesi amaclanir.
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Besir Fuad felaketlerin iist iiste yasandigi, koca bir imparatorlugun
parcalanmaya yiiz tuttugu, ic ve dis cekismelerin neticesinde kaotik
ortamin olustugu bir donemin tanmigidir; “Avrupa karsisinda ilmi

15 A.g.e.,s. 166.

16 Seyfe;ttin Aslan, Abdullah Yilmaz, “Modernizme Bir Bagkaldir1 Projesi Olarak Postmodernizm”,
C.U Iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, C. 2, S. 2, Sivas, 2011, S. 93.

17 D. Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirkge Sozliik, Yazar Yayinlari, Ankara, s. 2011, s. 880.
18 Nurettin Topcu, a.g.e., s. 29.

19 Albert Camus, Baskaldiran Insan, Can Yaymlari, Istanbul, 2015, s. 24.

20 A.g.e.,s.24-25.
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hayati durmus, iktisadi nizami ve istihsal kuvvetleri birbiri pesinden
gelen devamh harpler, isyanlar ve igtisaslarla altiist olmus, bircok
sahalarda tekamiiliin mucizesini unutmus bir Osmanh Imparatorlugu
mevcuttu.”? Bu olumsuz atmosfer, Osmanli aydinlarin1 derinden sarsar ve
yeni arayislara yonlendirir. Bu arayis bir bagkaldiridir; zira “Baskaldir,
insam yasamda anlamlar aramaya ve hayata sarilmaya yonlendirir.”*?
Ona gore hayata sarilma, metafizik olandan uzaklasip akh yegane olciit
olarak goren pozitivizmle miimkiindiir. Nitekim “Pozitivistler, dini ve
metafiziksel bilgileri, deneysel bilgilere dayanmadiklar: i¢in degerli
olarak gormezler.”®> Osmanli’nin icinde bulundugu kaotik durumu,
elestirel bir akildan uzak olmaya baglayan Besir Fuad; Voltaire, Rousseau,
Montesquieu, Emile Zola, Biichner, Claude Bernard gibi Batil aydinlar:
Osmanli’'ya tanitarak materyalist diinya goriisiiniin temellerini atar.
Tiirkce sozliikte “Maddiytin meslek-i felsefisi, yalniz maddiyata ve fenne
inanma”4 olarak tanimlanan materyalizm, insanin diinyalik sinirlarim
kesfetme ve kendini konumlama c¢abasimin iiriiniidiir. Akil, deney ve
gozlem {irlinii olan bilgiler, yeni bir toplum diizeninin habercisidir. Bu
diizen; mitten, batil inanclardan ve gizemli giiclerden arinmis yeni insan
tipini ortaya ¢ikarir.

Besir Fuad’in hayalini kurdugu yeni diinya ve yeni insan, kendi kaderini
kendisi ¢izer; zira insan “Diinyaya atilarak, orada aci ¢ekerek, savasarak
yavas yavas kendini belirler. Bu belirleme yolu hi¢ kapanmaz, her
zaman agiktir...” Bu agik yolda, aklin1 kullanarak kendini gelistirmeye
ve gerceklestirmeye calisir. Akl merkeze koyan Besir Fuad, insanligin
ancak bilimsel verilerle ilerleyecegini, bunun i¢in de metafizik degerlere
sirt cevrilmesi gerektigini dile getirir. Metafizik degerlerden uzaklasarak
yiizlinii diinyaya ve maddeye donen yeni insan, materyalist bir diinya
hayali kurar. Biichner’in “Madde her yerde hareket ve hayat getirir’°
gorilisiinden etkilenen Besir Fuad, hurafelere boyanmis din anlayigina,
gerceklikle baglarini koparmig edebiyat diinyasina ve kendisini fikirsel
yalnizliga iten donemin aydin topluluguna baskaldirir. Onun bagkaldirisi,
donemin yerlesik diizenine bir protesto ve yeni bir diinya diizeninin
hayalidir.

21 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 2001, s.
42.

22 Dilek Bakir Bagkaya, “Hayatin Anlami ve Oliim: Albert Camus’den Yasam Dersleri”, Edebiyat
Fakiiltesi Dergist, C. 30, S. 2, Ankara, 2013, s. 20.

23 Mehmet Akgiin, Materyalizmin Tiirkiye'ye Girisi, Elis Yayinlari, Ankara, 2014, s. 167.
24 Raif Necdet Kestelli, Resimli Tiirk¢e Kamus, TDK Yaynlari, Ankara, 2011, 291.

25 Jean Paul Sartre, Varolusculuk, Say Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 8.

26 Mehmet Akgiin, a.g.e., s. 48.
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Hurafelere Boyanmis Din Anlayisina Baskaldir1

Besir Fuad’in yasadig1 asir, 19. asir, Batt'nin bilim ve teknik bakimindan
zirveye ulagtig1 bir donemdir. Bu zirvenin temelini pozitivist anlayista
aramak gerekir; zira pozitivizm, hakikati Tanri’ya baglayan Ortacag
zihniyetine kars1 “akli” 6n plana ¢ikarir. Artik yeni ylizyillda hakikat 6l¢tisti
din degil akildir; zira bu yeni diisiince “Bilinenlerden siiphe etmeye ve
insam bir bakima diinyalk kaderini yazmaya davet eder.” Boylece
pozitivizm, yerlesik Olciitleri sorgulayarak biitiin metafizik degerleri
reddeder.

Besir Fuad, hayatin1 Hristiyanligin hurafeleriyle ve kilisenin yanlig
uygulamalariyla miicadele etmekle geciren Voltaire ile ilgili monografik bir
eser kaleme alir. Ona gore Voltaire; “Yunan ve Roma uygarhgr yikildiktan
sonra, Hristiyanhgin hiikiim stirdiigii yerlerde cahillikten ve vahsilikten
baska bir etki goriilmemis”® ve on dort asir siirmiis karanlik bir cag
sonlandiran bir avug bilim insanindan biridir. Voltaire’in, aydinlanmanin
“Tanrimin insamn icine dogmasi”™® olarak algilandig1 bir donemde,
akl her seyin olciitii olarak ileri siirmesi kendi donemi i¢in metafizik
bir bagkaldiridir. Bu nedenle Voltaire’in bagkaldirisi, kilise tarafindan
susturulmaya calisilir. Voltaire'nin Hristiyanlik aleyhindeki mektuplar:
ve “Bu mektuplarin gikardig ilerlemeci diisiinceler, papazlari fena halde
diisiindiirdiigiinden gerceklesen talepleri {izerine parlamento tarafindan
zamamnda Tibre’in kurmus oldugu bir usule uyarak Voltaire'in eseri
yakildi.”*° Eserin yakilmasi, elestiriye karsi kendini kapatan ve kokusmaya
baslayan bir zihniyetin yansimasidir.

Kilisenin baskilarina karsi Voltaire’in kullandigi yegane silah akil
muhakemesidir. Nitekim akil silahi, donemin efendilerini temelden sarsar
ve efendiyi koltugundan ederek zamanla bilgiyi ve bilim insanini efendi
kilar; zira zamanla kilisenin karanlik yiizlinti halkin da gérmeye baslamasi
Voltaire’in efendi/kral gibi karsilanmasini saglar. “Voltaire’in Paris’e
varisindan dolayr meydana gelen seving ve memnuniyet est goriilmemis
bir surette idi”’** Bu ifadeler ge¢ de olsa hakikatin bir gilines gibi ortaya
cikmasinin ve etrafa 1s1k sagmasinin sonucudur. Hakikatin 1giklari,
Fransa’da yeni bir degerin habercisidir; zira “Baskaldiran insan bir deger
olusturan insan oldugu i¢in baskaldirma da bir deger olusturmaktir.”
Voltaire’in olusturdugu yeni deger pozitivizmdir. Bu anlayis, metafizik

27 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s.14.

28 Besir Fuad, Victor Hugo, Ozgiir Yaynlari, istanbul, 2011, s. 89.
29 Seyfettin Aslan, Abdullah Yilmaz, a.g.m., s. 95.

30 Besir Fuad, Voltaire, Babil Yayinlar, istanbul, 2003, s. 24.

31 A.g.e.,s.59.

32 Ali Osman Giindogan, Albert Camus ve Baskaldirma Felsefesi, Birey Yaymcilik, istanbul, 1997,
s. 116.
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bagkaldiriy1 da beraberinde getirir; zira onun baskaldirisina neden olan
adaletsizlik, zuliim gibi kotiiliiklerin kaynaginda kilise ve Tanr1 yer alir.
Kiliseye ve Hristiyanligin dogmalarina karsi hayatin1 adayan Voltaire,
hayat1 pahasina aydinlanmanin 6nciilerinden olur.

Besir Fuad'in kaleme aldig1 ikinci monografik eser Victor Hugo’'dur.
Hugo da Voltaire gibi papazlarin akil almaz uygulamalarina kars: ¢ikar.
Cehennemin alevlerinden kurtarmak i¢in insanlarin meydanlarda cayir
cayir yakilmasi kiliseye temkinli davranmasina neden olur.?® Inanch bir
insan olmasina kargin dini sorgulamaktan da cekinmez; zira ona gore
“Romallarla Yunanhlar, Hristiyanlara yenildikten sonra eski uygarlhk
yikilacak yerde daha da gelismeliydi.”s+ Nitekim Hristiyanlik Avrupasi,
gelismek yerine on dort asir kendini karanliga hapseder.

Besir Fuad'in kaleme aldigi Voltaire ve Hugo, pozitivist anlayisi
benimseyen ve onu digindaki biitlin degerleri sorgulamaktan ¢ekinmeyen
aydinlardir. Dolayisiyla Besir Fuad, Osmanli’nin icinde bulundugu kaotik
ortamdan ancak metafizik bir bagkaldiriyla ¢ikilabilecegini ileri siirer; ancak
bunu aciktan aciga soyleyemez. Orhan Okay’a gore bu durum donemin
sartlariyla ilgilidir; zira “Victor Hugo’dan sonra Voltaire’i yazmasi da bir
bakima onunla kendisi arasinda bir yakinhk bulmasindandir.”ss Voltaire
adli monografik calismasi1 ve eserin 6nsozii, din karsithginin agik bir
gostergesidir. Nitekim Besir Fuad, genc yasta intihar ettiginde donemin
bir¢ok yazar1 bunun sebebini pozitivist, materyalist anlayisin bir neticesi
olan dinsizlige baglar:

“Materyalizm denilen sey cihanda mevcud-1 hakiki yalniz madde ile
bir de onun havassindan ibaret olup hassa maddeden, madde hassadan
asla miinfekk olamayacaklart gibi bunlarin ebediyet ve ezeliyetlerine
nazaran mahluk dahi olamayacaklar: ve binaenaleyh cihanda bir halik
bulunamayacag tarzinda bir kiyas-1 batil iizerine mebni olmakla Besir
Fuat gibi fiinun-1 settada behre sahibi bulunan bir adamin su yoldaki
ebatila havale-i sem™-i itibar etmesi hakikaten calib-1 istigrabdir.”s°

Besir Fuad'in intihar iizerine kaleme alinan yukaridaki ifadeler, onun
materyalist anlayisi benimsedigini dile getirir. Ahmet Mithat Efendi’ye gore
onun Dogu ilimleriyle ilgili bilgileri yeterli degildir; zira “Kur’an-1 Azimii’s-
san1 Fransizca terciimesinde ve bizce ‘tefsir’ demek olacak intikadat-1
Kur’aniyye’yi Avrupa lisanlarinda gormiig”® tiir. Onun Kur’ant dahi

33 Besir Fuad, Victor Hugo, Ozgiir Yaymlari, istanbul, 2011, s. 27.

34 A.ge.,s.88.

35 Orhan Okay, Besir Fuad ilk Tiirk Pozitivist ve Naturalisti, Dergah Yayinlari, istanbul, 2012, s.
175.

36 Ahmet Mithat Efendi, Besir Fuat, Dergah Yaylari, Istanbul, 2014, s. 69.

37 A.g.e.,s.28-29.
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Fransizca cevirisinden okumasi dine olan uzakligin1 yansitir. Dine olan
mesafe, Cizvitler okulunda olusmus olabilir; cilinkii bu okullar, Batil
egitim veren ve pozitivist anlayisi asilayan okullardir. Ayrica Mekteb-i
Harbiye de Batili egitim veren okullar arasindadir. Gerek egitim hayati
gerek donemin sartlar1 onu derinden sarsar ve bu kaotik durumdan aklin
rehberligiyle cikmaya calisir. Osmanli’nin Dogu-Bat1 arasinda kalmiglhigini
ifade eden medeniyet krizini, Besir Fuad da iliklerine kadar yasar ve
neticesinde donemin yerlesik din merkezli diinya okumalarina baskaldirir.
O, kendisine rehber edindigi Voltaire, Biichner gibi metafizik degerlerden
arinmig, “akil” merkezli yeni bir diinyanin 6zlemini duyar.

Gerceklik Algis1 ve Romantizme Baskaldir:

Her yazar, bir toplumun iiyesidir ve yasadig1 toplumun sosyal ve kiiltiirel
sartlarindan etkilenir. Bu nedenle eserler, yagsanilan donemin 6zelliklerini
yansitan bir ayna islevi goriir. Besir Fuad da ¢aginin tanigi olarak romantik
edebiyatin hiikiim siirdiigii bir dénemde, realizmi Osmanli aydinina
tanitan oncii bir yazardir. Tanpinar'in saray istiaresi olarak tanimladig:
Divan edebiyati hayal diinyasina karsi, kaynagim gergeklikten alan bir
edebiyatin temellerini atmaya ¢aligir. Hayalden hakikate gecis denebilecek
bu degisim, siiphesiz sancili bir siirectir; zira “Insanlarda yenilige kisisel
ctkar engel olmasa bile, ‘Dimyata pirince giderken evdeki bulgurdan
olurum’ korkusuyla, enine boyuna bilinmeyen bir seyi kolaylikla kabul
etmemek”3® egilimi vardir. Degisime kars1 gosterilen direng, “hayaliyyun
ve hakikiyyun” catismasinin 6tesinde, Osmanli aydinin yeni bir medeniyet
dairesine girisinin 1stiraplarin1 yansitir. Nitekim “Istirap, hakikatin
habercisidir. Bir seyin istirabumi ¢ekmeyen onu ne tanir ne de sever.”
Tanpinar'in “bilgit mistigi”+° olarak tanimladig1 Besir Fuad da hakikati
yansitan bir edebiyatin 1stirabini yasar ve hayali yansitan yerlesik edebiyat
anlayisina bagkaldirir.

Sami Pasazade Sezai, Nabizade Nazim ve Mizanci Murat nesliyle
benzer olarak realist edebiyat goriislerine sahip olan Besir Fuat, elestiri
tarihimizde 6nemli yere sahiptir. Bu baglamda gercek anlamda objektif
tenkidi onunla baglatmak yerinde olacaktir.# Nitekim romantik edebiyat
anlayigina bir tepki olarak yazilan “Victor Hugo” monografisi, Besir
Fuad’in edebiyat anlayisim1 yansitir; zira o, “Modern pozitif ilimlerdeki
sebep-sonug iliskisinin, yani determinizmin edebi eserde de g6z oniinde

38 Besir Fuad, a.g.e., s. 8.
39 Nurettin Topgu, a.g.e., s. 132.
40 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul, 2014, s. 107.

41 Maksut Yigitbag, “Tanzimat Doneminde Edebi Tenkit”, Turkish Studies, Volume 10/6, Ankara,
2015, . 1230.
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bulundurulmasim ister.”#* Ayrica, Emile Zolamin “Hayal etmemeli,
bakmal, incelemeli ve gordiigiinii hakkwyla betimleyerek anlatmali”*3
goriisiinii yazin diinyasi i¢in bir 6l¢iit kabul eder. Bu nedenle Fantine, Jean
Valjean ile Gervaise, Nana karakterlerinin karsilastirilmasi, edebiyatta
olmasi gereken olciitii de ifade eder:

“Ona gore hayatta ne Jean Valjean gibi ne de onun kurtulmasina
vesile olan Myriel gibi rahipler bulunabilir, Fantine gibi faziletli bir
diiskiin kadin da yok denecek kadar nadirdir. Halbuki Zola'min Gervaise’,
Nana’st her zaman rastlanir fahise tipleridir.”+

Hugo'nun karakterlerini gercek¢i bulmayan Besir Fuad, Zola’nin
karakterlerini savunarak “hayaliyyun-hakikiyyun” tartismasinin fitili
niategler. Donemin o6nde gelen edebiyatgilarindan Namik Kemal,
Recaizade Mahmud Ekrem ve Menemenlizade Tahir’le edebi polemiklere
girer ve realist edebiyatin savunuculugunu yapar. Realizm savunuculugu,
yeni bir paradigma arayisidir; ciinkii “/radenin eseri olan her hareket
miikemmele, daha miikemmel harekete dogru bir atihstir.”# Bu atilis,
hayali gercege tercih eden romantik anlayisa bir baskaldiridir. Nitekim
“En basit ayaklanma bile bir diizen egiliminin belirtisidir.”+ Bu egilim,
pozitivist anlayisin edebiyattaki yansimasi olan realizmdir. Besir Fuad,
Almancadan cevirdigi “Kalp” eseriyle edebiyati fizyolojiye uyarlamak
ister ve hayalperest edebiyat¢ilarin bazi organlari birtakim duygularla
eslestirmesini elestirir:

“Sair bazan hiisn i letafet ve bazan dert ve elem veya arzu ve istiyak
hakkinda olan nagme ve ebyatin kalbinden fiskirdigini séyler.... Tesrih ve
ilm-i menafiii’l-aza ile miitevaggil olanlara sual edecek olursak su kuru
cevabr aliriz: Ici bos bir adaledir ki kam yukar ve asadu itip viicudun
azA-y1 muhtelife ve miiteaddidesine tevzi ve taksim eder. Ey, itesi? Otesi
hl(;”’47

Yukaridaki ifadeler, gergekei ve hayalden uzak bir edebiyat anlayigini
yansitir; zira o, “Bana kalirsa akici soz séylemenin ahengine tamanmyla
uygun, biitiin s6z sanatlarim bir araya getirmis bin beyit séylemektense,
bir bilimsel gercegi kesfetmek, her halde daha yeglenebilir’+® diyerek
bilimi edebiyata tercih eder. Hugo monografisinde, Hugo'nun matematige
ilgi duymayarak hayale saplanmasim yaziklanacak bir durum olarak

42 Orhan Okay, a.g.e., s. 139.
43 Besir Fuad, a.g.e., s. 134.

44 Orhan Okay, a.g.e., s. 44.

45 Nurettin Topgu, a.g.e., s. 29.
46 Albert Camus, a.g.e., s. 38.
47 Orhan Okay, a.g.e., s. 102.
48 Besir Fuad, a.g.e., s. 97.
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degerlendirir:

“Hugonun ulum-u riyaziyeye cok heves etmemesi sayan-1 esef
hallerdendir; ciinkii bu ilme layikiyla heves gostermis olsaydi her seyi
dogru muhakeme etmeye alisir, hayalata ¢cok kapilmaz ve binaenaleyh
baz asarinda goriilen vahi fikirlere mahal kalmazdi.”+

Besir Fuad bilimsel gelismelerin bas dondiiriicii bir hizla ilerledigi
donemde, edebiyatin da bu gelismelere ayak uydurmasi icin caligir.
Hayale dayanan ve “Hugo yiizyili”>° olarak adlandirilan donemin edebiyat
anlayisina baskaldirarak akli ve gercekligi on plana cikaran “fenni
edebiyatin”' olusumunu saglar. Victor Hugo monografisi, romantik
anlayis1 ve Voltaire de skolastik anlayis1 yikmak icin kaleme alinan
eserlerdir. Nitekim Besir Fuad, bilime dayanan bir edebiyatin olusmasi i¢in
hayale ve metafizik degerlere bagskaldirarak somut bir edebiyatin kapilarini
aralayan ilk Osmanli aydimidir.

Metafizik Baskaldir1 Baglaminda intihar

Genc yasta intihar eden Besir Fuad’in intihar sekli ve intiharinin nedenleri
iizerine hem kendi déneminde hem de kendisinden sonra bircok goriis
ortaya atilir. Ozellikle intiharini iki sene 6nceden planlamasi ve bunu da
fenne uygulama diisiincesi, bilin¢li bir aydin intiharini yansitir. Onun
“Intihar niyeti bende iki seneyi miitecaviz oluyor ki mevcuttur. Yalniz
vakt-i merhununa talik etmis idim”s* ifadesi, programl bir intiharin
ilk 6rnegidir. Orhan Okay, “Insan psikolojisinde, Ozellikle bir aydimin
intiharinda, derinlerde bir problemin oldugunu”s séyler. Aydinin intihar1
sadece eylemin nedenini degil kendi donemini agimlayan sorunlarin
ipuclarimi da biinyesinde barindirir; zira “Cagimizda bir filozofa,
sanat¢iya ya da diisiiniire yaklasmak, belli bir tarzda onun cagina ve
cagwin sorunlarina da yaklasmak demektir.”s* Bu baglamda intihar, ¢cagin
sorunlarini yansitan bir ayna niteligi tasir; zira Besir Fuad, Servet-i Fiinun
kusagindan once ilim-din ve Dogu-Bati catigmasini yasayan onci bir
aydindair.

Osmanl aydinlarinin yoniinii Bati’ya ¢evirdigi bir donemde degisim ve

doniisiim sancilarini yasayan Besir Fuad, donemi icin ileri denilebilecek
pozitivist ve materyalist bir diinyanin kapilarin1 aralar. Materyalist bir

49 Orhan Okay, a.g.e., s. 132.

50 Besir Fuad, a.g.e., s. 182.

51 Orhan Okay, a.g.e., s. 134.

52 Orhan Okay, a.g.e., s. 73.

53 Orhan Okay, a.g.e., s. 9.

54 Ali Osman Giindogan, a.g.e., s. 41.
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diinya yaratma ugruna kendi hayatim1 feda eder; ¢iinkii o, intiharini da
bilime hizmet amaciyla gerceklestirir:

“Ameliyatinu icra ettim, hi¢bir agri duymadim. Kan aktik¢a biraz
sizliyor. Kamim akarken baldizim asagwa indi. Yaz yaziyorum, kapuy
kapadim diyerek geriye savdum. Bereket versin iceri girmedi. Bundan tath
oliim tasavvur edemiyorum. Kan aksin diye hiddetle kolumu kaldirdim.
Bayginlhk gelmeye baslad...”

Intihar esnasinda onun kaygi ya da korku duymamasi metafizik bir
basgkaldirinin neticesidir; zira Siilleyman Hayri Bolay’a gore “O, ruhun
olmadigim ispat etmek icin bilegini keserek intihar eder.”s® Bileklerin
kesilmesiyle gerceklesen intihar, 6liim ve yasamin insan elinde oldugunu ve
oOte diinya anlayisinin olmamasi sonucu cezanin da olmadigini, bu nedenle
oliimiin korkulmamasi gereken biyolojik bir olay oldugunun yansimasidir.
Ali Canip Yontem’ in deyisiyle “Kendini oliimiin mahiyetini gostermek
icin o6ldiiren” ve bunu da planh bir sekilde yapan Besir Fuad, ruhun
Oliimsiizliigiine baskaldirarak yeni bir degerin temellerini atar. Kainati
madde ve kuvvetten ibaret goren yeni anlayis, onun hayalini kurdugu
yeni diinya diizeninin ipuclarini verir; zira “Baskaldiran insan, bir deger
icin oliimii goze alan insandir.”>® Bu deger, hayal, hurafe ve metafizik
goriislerden uzak bilim merkezli yeni diinya 6zlemidir. Nitekim vasiyetini
iceren mektuptaki “Viicudumu tesrih olunmak tizere Mekteb-i Tibbiye’ye
teberruan bahsettim. Cenaze oraya naklolunmaldir.”® ifadeleri, hayati
boyunca miicadelesini verdigi yeni diinya hayalini 6liimiinden sonra da
devam ettirme diislincesini yansitir.

Intiharindan dort giin 6nce Ahmet Mithat Efendi’ye yazdig1 “Mezardan
Bir Seda”, diinya goriisiiniin ne oldugu ve hayatin1 hangi gayeler ugruna feda
ettigini acikca belirtir. Hem kendi ¢cagina hem de gelecek nesillere “Hikmet
ve sairem hakkinda meslegimi bilmek isteyenler asarimda isimlerini
takdir ile zikrettigim hiikemdy-1 miiteahhirinin asarina miiracaat
etsinler.”®diyerek pozitivist ve materyalist diinya goriisiinii kendisinden
sonraki nesillere agilamak ister. Nitekim “hiitkemay-1 miiteahhirin” dedigi
Biichner, d’Alambert, Voltaire gibi kisiler, hayatlarin1 metafizik degerlerle
miicadele ederek gegirir. Kendisine yakin buldugu bu diisiiniirler gibi
Besir Fuad da toplumda dinin ve edebiyatta da hayalin egemen oldugu
bir zihniyeti degistirmek ister; zira “Isyan bir degisimdir.”®* Bu degisim

55 Ahmet Mithat Efendi, a.g.e., s. 37.

56 Orhan Okay, a.g.e., s. 229.

57 Orhan Okay, a.g.e., s. 228.

58 Ali Osman Giindogan, a.g.e., s. 117.
59 Ahmet Mithat Efendi, a.g.e., s. 38.

60 Orhan Okay, a.g.e., s. 305.

61 Nurettin Topcu, a.g.e., s. 208.
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ve doniisiim, sadece Besir Fuad'in degil ¢aga ayak uydurmak icin baska
bir kabuga biiriinmek isteyen Osmanlh aydininin sancilaridir. Degisim ve
doniisiim sancilarini derinden hisseden Besir Fuad, metafizik anlayisa
bagkaldirarak pozitivist ve materyalist bir diinyanin hayalini kurar.

Sonucg

M. Orhan Okay, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Mehmet Kaplan cizgisinde eser
merkezli inceleme yontemini esas alan 6nemli arastirmacilardan biridir.
Devir ve sahsiyeti, eseri agimlayan ikincil 6geler olarak ele alan Orhan
Okay, hocas1t Mehmet Kaplan gibi ideolojik ve sahsi ihtiraslardan uzak bir
edebi inceleme anlayigini benimser; zira Okay’in kaleme aldig1 Besir Fuad,
gerek edebiyat anlayisi gerekse diinya goriisii bakimindan kendisine taban
tabana zitlik tegkil eder. Nitekim moral degerleri 6n plana ¢ikaran felsefi
anlayisa kars1 pozitivist ve materyalist bir diinya goriisiinii benimseyen
Besir Fuad, akil merkezli ve her tiirlii hayali konulardan uzak somut bir
edebiyatin olugsmasi igin galigir.

Osmanli’nin kaotik donemlerinde akil ve deney 6lciitiiniin disina ¢ikan
biitiin degerlere baskaldiran Besir Fuad, yeni bir diinyanin hayalini kurar.
Bu diinyada hayale ve dine yer yoktur; zira din Voltaire, Hugo, Rousseau,
Galileo, Giordano Bruno gibi aydinlar1 yok etmeye calisan ve kendisine
kars1 gelisen her eylemi reddeden bir anlayisa biiriintir. Onun kaleme
aldig1 Voltaire monografisi, skolastik anlayisa baskaldirinin neticesidir.
Kaleme aldig1 bir diger monografi Victor Hugo’dur. Bu eserde, romantik
anlayisin en biiyiik temsilcilerinden olan Hugo’yu edebiyati gercek
hayattan kopardig: icin elestirir; zira onun diinyasinda hayal ve metafizik
degerler yer almaz.

Bileklerini keserek intihar eden Besir Fuad, intihar diisiincesini iki
sene oncesinden planlar. Bilingli bir aydin intiharinin ilk 6rnegi olan bu
olay, yasamin insan elinde oldugunu ve 6liimiin de korkulmamasi gereken
biyolojik bir olay oldugunu ispatlama amaci tasir. Ote diinya anlayisina
bagkaldirarak gerceklestirilen eylem, kdinat1 “madde ve kuvvet”ten ibaret
goren yeni bir anlayisin neticesidir. Bu yeni anlayis, metafizik degerlerden
arinmig akil merkezli yeni bir diinyanin 6zlemini yansitir.
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Oz

Kisiligin olusumunda genetige dayali birtakim kodlar etkilidir. Ancak
gelismesinde sosyal ve cevresel sartlar oldukca onemlidir. Hippolyte
Taine’nin elestiri yaklasiminda dayandigh “irk, zaman ve ¢evre’yi i¢ine alan
temellendirme, edebiyat kadar edebiyatcilar icin de gecerli bir olgudur. Orhan
Okay, dogrudan sair veya yazar olmasa bile sahsiyeti ve akademik kimligi
Tainein nazariyesiyle anlasilacak kertede anlamlar iceren bir Hocadir.

Orhan Okayn merakh, sorgulayan yoniine cocuklugunda kazandigi
okuma tutkusu, talihin yol gostermesiyle sekillenir. Lise yillarinda tamstigi
Nurettin Topcu'dan Anadolu sevgisi ve yararh olma anlayisim kazanmirken
Prof. Dr. Mehmet Kaplan'dan da bilim adarm kimligini edinir. Siradan
bir akademisyen olma yerine edebiyat¢t yoniinii on plana cikaran eserler
kaleme alir. Calismalarinda bilim adarm dikkati ve titizligi ile eserlerini bilgi
yumagna doniistiirmez. Edebi dili ve akict iislubu zaman icerisinde bilimsel
ve kiiltiirel nitelikli eserler yazmasim zemin hazirlar. “Necip Fazil- Sicak
Yarada Kezzap”, “Balat”, “Bir Baska Istanbul” ve “Kagit Medeniyeti” onun
bilim adamhgim ve sanatkarane yontinii gosteren eserlerdir.

Anahtar Kelimeler: Prof. Dr. M. Orhan Okay, iiniversite, bilim adamu,
sanatgu.

*  Yrd. Doc., Ahi Evran Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimii,
Kirsehir, maksut@ahievran.edu.tr
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Abstract

Certain codes based on genetic have an affect when identity is built. In
addition, social and environmental factors are also at play. The basis which
Hippoltye Taine based his critism with “race, time and environment”, is a
real concept for literature as well as those who are interested in literature.
Although Orhan Okay is not directly a poet or a writer, his personality and
academic identity are on a level which can be understood by Taine’s point of
view.

Orhan Okay’s curious, investigating sides earned him a passion for
reading in his childhood, which happened through guidance of destiny.
While developing a love for Anatolian people and mind of being useful from
Nurettin Top¢u, whom he met in his high school years, he also developed his
scientist identity through Prof. Mehmet Kaplan. Instead of being an ordinary
scholar, he created works which show his love for literature. In his works,
with his scientist attention and rigor he avoids turning them into simple piles
of information. His literary use of the language and his fluent tone sets the
base in which he writes his scientific and cultural works. “Necip Fazl- Sicak
Kezzap” and “Kagit Medeniyeti” are some of his works which demonstrate his
scientific and artistic side.

Key Words: Prof. Dr. M. Orhan Okay, university, scientist, artist.

Prof. Dr. Orhan Okay, sahsiyeti kadar ilim adami kimligi ile de Tiirk
insanina ve akademisine ilham olan bir erdem abidesidir. Meslek olarak
edebiyat ilmini tercih etmesi dogrudan ya da eserleri yoluyla talebesi olanlar
icin bir sans oldugu kadar ardinda biraktig1 degerli calismalariyla gelecek
kusaklara aktarilacak bir deger olarak kalacaktir. {lmi calismalarinda daha
¢ok farkindalik olusturmaya calisan Orhan Okay, iizerinde yogunlastig1
edebi meseleleri, kimlikleri olabildigince tarafsiz bir bakis acis1 ve yapici
yaklasimla degerlendirmeye calisir. Ilgilendigi konu ve sahsiyetlerin daha
once dikkat cekilmemis, 6zgiin birer arastirma konusu olmalarini, onun
bu husustaki dikkatine baglamak dogru olacaktir. Nitekim bu baglamdaki
yaklasimi diislince ve tenkit tarihinin dehlizlerinde kalan Besir Fuat'in
taninmasinda 6n ayak olur. ki medeniyet arasinda mutavassit bir diinya
ingsa eden Ahmet Mithat Efendi iizerine calisir. Miirteci olarak yaftalanan,
yadsinan Mehmet Akif ve sabik sair olarak suglanan Necip Fazil'in
{iniversite camiasma tamtilmasinda 6nemli rol oynar. Ozellikle Mithat
Efendi ve {iniversiteden hocasi Ahmet Hamdi Tanpinar iizerine yaptigi
calismalar, her iki edebiyatci lizerine yapilan onlarca esere ilham olur.

Hem iyi bir insan hem de iyi bir Hoca olarak diinyadaki sergiizestini
tamamlayan Orhan Okay Hoca, 26 Ocak 1931 tarihinde Istanbul’un Balat
semtinde diinyaya gelir. Fatih’in arka taraflarinda yer alan Balat, kendileri
icin ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu yiizden Balat’i kenar mahalle yerine semt
olarak adlandirmak daha dogru olur. 1860’h yillarda istanbul’a yerlesen
Arapgirli bir baba tarafina sahip olan Orhan Okay’in annesi, Erzurum’dan
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Istanbul’a yerlesmis bir ailedendir. Dogdugu mahalle, Balatn gecmisi,
Bizans donemine kadar uzanmir. 2009’da yayimladigi, semt ve sehir
monografisi olan “Balat”ta semtin tarihini, cocukluk diinyasinda biraktig:
intibalar1 anlatir. Adin1 Rumca saray anlamindaki “palation”dan alan Balat,
Istanbul'un en eski yerlesim alanlarindandir. Burada komsuluk, giinliik
yasamin vazgecilmezleri arasindadir. Okay, birbirlerine saygili olan ve
paylagmay1 seven bir mahalle kiiltiirii iginde yetisir. Yasadig1 semtin sosyal
dokusu ve mimari 6zellikleri toplumun yasam tarziyla ortiigiir. Bu birligin
en biiylik sebebi, insanlarin iginde yiizyillardir yasattigi gorgii, gelenek ve
birbirlerine duyduklar1 dini hosgoriidiir. Miitevazi semtin sakinleri 6liim,
diigiin, bayram ve daha bir¢ok sosyal durumda ayn1 duygular: paylasirlar.
Orhan Okay, ¢cocuklarin kendi oyuncaklarini kendilerinin yaptig1 karagoz,
orta oyunu ve daha bircok kiiltiirel etkinliklerin oldugu bir dénemde
cocuklugunu idrak eder. Okaylar, Balat’ta ailece Tatar ve Arnavut gibi etnik
tebaaya mensup kisilerle ahbaplik kurarlar. Yaklasik alt1 yiizy1l 6miir siiren
Osmanl devleti, yerini bagka bir devlet diizenine birakmasina karsin,
semtin “cok uluslu” yapisi, sevgi ve paylasim eksenli olarak devam eder.
Abdullah U¢man, hosgoriilli, ithmli bir sahsiyete sahip olan Orhan Okay
Hocanin ¢elebi mizacinin olusumunda Balat'in etkili oldugu goriisiindedir.

Ilkokula, I. Diinya Savas'nda gocmenlerin iskdm icin kullamlan ve
1921°de okula doniistiiriilen tek kathh Tas Mektep’te baglar. Okuma ve
ogrenme meraki, gelecekteki kimliginin hentiz cocuklugunda tebariiz eden
iki 6nemli 6zelligidir. Ablas1 Melahat Hanim ve amcasi ¢cocukluk yillarinda
kisiliginin olusumuna katk: saglarlar. Ablasi okuma aligkanliginin, amcasi
ise dini tecessiisliniin uyanmasinda rol oynar. Orhan Okay, amcasindan
Elifba ve Kur’an-1 Kerim dersleri alir ve Arap harflerini ¢ok kiiciik yaslarda
Ogrenir. On bes yasinda ise amcasinin vasitasiyla tasavvuf ehli olan Naksi
Seyhi Abdiilaziz Bekkine’yle tanisir. Orhan Okay bu 6grenimleriyle birlikte
mizacini olusturacak olan kisilerden etkilesimini devam ettirir. Abdiilaziz
Efendi ve daha sonra liseden 6gretmeni olan Celalettin Okten aracihigiyla
tasavvuf terbiyesi ve kiiltiiriinii arttirir. Cocukluk yillarinda annesi ve
ablasiyla gittigi Kapalicars1 ve yakinindaki sahaflar ¢arsisina daha sonra
Babiali eklenir. ilk ve ortaokul yillarindaki okuma azmiyle kendisini
miitemadiyen geligtirir. Ortaokulu Edirnekapt Ortaokulu’nda okur.
Sonrasinda Vefa Lisesi'ne kaydolur. 1950li y1llarda Vefa Lisesi, Celal Hoca
(Okten), Resat Ekrem Kocgu, Behice Kaplan, Ali Niizhet Goksel ve Nurettin
Topcu gibi kendi sahalarinda 6nemli ve degerli insanlarin hocalik yaptig
bir okuldur. Nurettin Topgu, onu etkileyen isimlerin baginda gelir.

Lise 6gretmenleri arasinda Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in esi Behice
Kaplan da bulunmaktadir. Behice Hanim, onu edebiyat alaninda etkiler
ve egiyle tanistirir. Orhan Okay bu yillarda, biraz da hocas1 Behice Hanim
dolayisiyla, iiniversitede Tiirk Dili ve Edebiyati tahsili yapmay1 diisiiniir.
Ancak lise son sinifta felsefe derslerine giren Nurettin Top¢u’yu tanmidiktan
sonra bu niyetinden vazgecer ve felsefe egitimi almay: planlar. Bu yillarda
edebiyatla bagi gliclenen Orhan Okay, gazete ve dergilerde yayimlanan
Yahya Kemal’in siirlerini takip eder ve defterine kaydeder. Nitekim bu
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defteri edebiyat 6gretmeni Behice Kaplan, derslerini teftise gelen bakanlik
miifettisi Resat Glintekin’e gosterdiginde, yazisinin giizelliginden o6tiird,
Cali Kusu yazarindan 6vgii alir.

Nurettin Top¢u'nun etkisinde kalan Orhan Okay, liseyi bitirdikten
sonra Istanbul Universitesinde Felsefe Bdliimiine kayit yaptirir. Bu
yillarda Felsefe Boliimiinde Von Aster, Mustafa Sekip Tunc, Halil Vehbi
Eralp, Macit Gokberk gibi alanin bir kismi daha sonraki yillarda isim
yapacak biiylik hocalar1 ders vermektedirler. Ancak ailesinin maddi
durumu dolayisiyla fakiilteden mezun olunca 6gretmenligi garantilemek
icin, tahsilini Yiiksek Ogretmen Okulu talebesi olarak fakiilte ile birlikte
yiirlitme s6z konusu olur. 1950-1951 egitim yilinin ikinci sémestrsinde
kaydini felsefeden alip Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii'ne yaptirir. Orhan
Okay, sansh bir 6grencidir. Okulda ve yakin cevresinde bir¢ok 6nemli
isimlerin 6grencisi olur. Boylelikle gittigi Tiirk Dili ve Edebiyat boliimiinde
de devrin 6nemli sahsiyetlerinden dersler alir. Boliimde Regit Rahmeti
Arat, Ahmet Hamdi Tanpinar, ismail Hikmet Ertaylan, Ali Nihat Tarlan,
Ahmet Caferoglu, Mecdut Mansuroglu, Mehmet Kaplan, Sadettin Buluc,
Abdiilkadir Karahan gibi hocalar vardir. Ayrica ek sertifika aldig1 Tarih
Boliimii'nde Miikrimin Halil Yiang, Arap-Fars Dili ve Edebiyati'nda
Ahmet Ates, Sanat Tarihi Béliimii'nde de Mazhar Sevket Ipsiroglu, Oktay
Aslanapa ve Semavi Eyice gibi sahasinda ¢cok 6nemli olan hocalardan
dersler alir. Yiiksek Ogretmen Okulu'nda ise edebiyat tarihcisi Nihat Sami
Banarl vardir.

Orhan Okay'mn etkilendigi kiiltiirel cevrelerden birisi de Istanbul
Kiiltir Ocag1 olan Milliyetciler Dernegi’dir. Burada hocas1 Nurettin
Topcu vasitasiyla Rahmi Eray, Remzi Oguz Arik, Fethi Gemuhluoglu,
Ferruh Bozbeyli, Cahit Okurer, Nevzat Yalcintag, Faruk Kadri Timurtas
ve Muharrem Ergin ile tamisir. Halim Ozyazicr'dan hat dersleri alir, Fatih
Camii'nde Mesnevi dersleri veren Tahir Olgun’un sohbetlerini de firsat
buldukeca takip etmeye cahsir. Ilk yazilarmm Turgut Atasoy’un cikardig
ve Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan, Miimtaz Turhan, Semavi
Eyice, Omer Faruk Akiin, Faruk Kadri Timurtas, Muharrem Ergin gibi
hocalarinin yazdigi donemin sanat, edebiyat ve kiiltiir dergilerinden olan
Istanbul (1953-1957) dergisinde yaymmlar. 1955 yilinda iiniversiteden
mezun oldugunda, tercih etmek durumunda kalacag1 ii¢ secenek
karsisinda belirir. Ilki Mehmet Kaplanin Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii
icin yaptig1 asistanlik teklifi, digeri Edebiyat Fakiiltesi biinyesinde kurulan
Islam Aragtirmalar Enstitiisi'nde Prof. Dr. Fuat Sezgin'in asistanlk
Onerisi, sonuncusu ise Anadolu’da 6gretmenlik. Mehmet Kaplan, Edebiyat
Boliimiinde asistanlik icin hocasi Ahmet Hamdi Tanpinar’in Avrupa’dan
donmesi gerektigini diisiiniince Orhan Okay, Islam Arastirmalar
Enstitiisii igin Fuat Sezgin’den gelen asistanlik teklifine yonelir ve yapilan
sinavi kazamr. Ancak Yiiksek Ogretmen Okulu'nda okumasindan &tiirii
Milli Egitim Bakanligindan asistanliga gecis onay1 alamaz. Boylece geriye
Ogretmen olma secenegi kalir ve Artvin’e edebiyat 6gretmeni olarak atanir.
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Gii¢ kosullarda ulastigi Artvin’de cok giizel gilinleri olur. Askerligini
Polath Topgu Okulu'nda aldigi egitim ve akabinde Merzifon Astsubay
Okulu'nda egitmen olarak tamamlar. Askerlik sonras1 Diyarbakir Ziya
Gokalp Lisesi'ne tayini ¢ikar. Diyarbakir’da bir bucuk yil kalan Orhan
Okay, son gorev yerinden hosnut kalmaz. Erzurum’da yeni kurulmakta
olan Atatiirk Universitesi biinyesinde acilan Edebiyat Fakiiltesi’nin kurucu
dekan1 Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in daveti iizerine Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii'ne asistan olarak girer. idealist kimligini Nurettin Topcu’dan, ilim
adami disiplinini hocas1 Mehmet Kaplan’dan alan Orhan Okay, Atatiirk
Universitesinde 1963’te doktor, 1975'te docent, 1988’de ise profesor
olur. 1959’'da baglayan Erzurum’daki Hocaligimi 1994 yilindan itibaren
Sakarya Universitesinde stirdiiriir. Buradaki gorevini iki yil yiirtittiikten
sonra emekli olur. Erzurum’dan Istanbul’a geldigi 1994 yilindan vefatina
degin Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi'nin Baglarbasindaki
merkezinde calismalarini stirdiirir.

1962 yilinda tamamladig1 ancak 1971 yilinda Atatiirk Universitesi’de
basilan “Abdiilhak Hamid’in Romantizmi” Orhan Okay’in ilk akademik
calismasidir. Donem itibari ile akademik evrelerde yiiksek lisans siirecinin
bulunmadig: diistiniiliirse, bu calisma yiiksek lisans tez calismasi olarak
diistintilebilir. Vefa Lisesi'nden hocasi olan Behice Kaplan'in ruhuna ithaf
edilen bu eseri bes boliimden olusur. Birinci béliim Tabiatin Idrak ve Tefsiri,
ikinci boliim Objesiz Tahayyiil, tli¢lincii boliim Muhayyilenin Patolojik
Tezahiirleri, dordiincii boliim Riiyalar, besinci boliim ise Muhayyilenin
Zaman ve Mekan Mefhumlarini Agmasfdlr Abdiilhak Hamid Tarhan’in
romantiklerin etkisinde gelistirdigi sanati {izerine yogunlasan Okay, Sair-i
Azam’in riiyalarinin, hayallerinin ve hepsinden 6nemlisi yasantisinin
sanatina etkisini anlatir. Calismanin netice boliimiinde sunlar1 kaydeder:
“Bu tetkikimizden ¢ikan neticeyi kisaca anlatmak icap ederse: 1. Hamid’in
en kiiciik muharrikle muhayyilesi harekete gelen bir mizac1 vardir. 2.
Sahip oldugu Dogu kiiltiirii onun muhayyilesini besleyen kaynaklardan
biri olmustur. 3. Garptan tanidig1 romantik sair ve muharirler de onun bir
hayaller diinyas1 yaratmasini tesvik eden amiller arasina girmigtir.”

Orhan Okay’in Tiirk edebiyatina ve diisiince diinyasina kazandirdig:
en onemli ¢alismalarindan birisi Begir Fuad’dir. Doktora calismasi olarak
hazirladig1 bu eser ile Tanzimat donemi fikir ve edebiyatcilarindan, ilk
Tiirk pozitivist ve materyalisti olan Besir Fuad Tiirk aydinlarina tanitir.
Bileklerini keserek intihar eden ve 6liim anini, kalemini kullanabildigi kadar
kaydeden Besir Fuad’'in geng yasta intihar etmesi donem Tiirkiye’sinde
dikkat ceker. Okay, titizlikle hazirladig1 caligmasinin adinm1 “Begir Fuad:
Tiirkiye’de Pozitivizm ve Natiiralizmin Ilk Miibessiri” koyar. Kendi diinya
gorlisline ¢ok uzak bir aydin {izerine boylesine objektif ¢alisma yapmasi
onemlidir. Bu doktora tezi 1969 yilinda “Besir Fuad, ilk Tiirk Pozitivist ve

1 Okay, O., Abdiilhak Hamid’in Romantizmi, Atatiirk Universitesi Yaynlari, Erzurum, 1971, s.
55.

961-631 :33 / £10E [ INAAVIV AL

127



Maksut YIGITBAS - Sefa CELIKORS

TYB AKADEMI / 2017/ 22: 123-136

128

Nattiralisti” adi ile Dergah yayinlarindan ¢ikar.

Docentlik ¢calismasi olarak 1975 tarihinde tamamladig1 “Bat1 Medeniyeti
Karsisinda Ahmet Midhat Efendi”, Tiirk Edebiyatinda Midhat Efendi
iizerine yapilan kapsamli ilk calisma olma oOzelligine sahiptir. Ahmet
Midhat ve eserleri iizerine yapilan calismalarin pek ¢oguna dogrudan ya da
dolayh olarak kaynaklik eder. Ayn1 y1l Hiiseyin Ayan’la birlikte, Ebiizziya
Tevfik ve Tahir Olgun tarafindan hazirlanmis olan Seyh Galib’in “Hiisn i
Ask” adl eserini Latin harflerine aktarir. Bu calisma Dergah yayinlarindan
¢ikar.

1989 yilinda Mehmet AKkif iizerine uzun yillara dayali calismasim
tamamlar: “Mehmet Akif, Bir Karakter Heykelinin Anatomisi’ni bitirir.
Bu kitab1 Akcag tarafindan yayimlanir. Eserde Akifin Resmi Biyografisi,
Karakteri, Tarihi ve Siyasi Sahsiyeti, Edebi Hayati ve Sanati, Safahat,
Cemiyet Meseleleri Karsisinda, Islam Ideali, Kader ve Idare Meseleleri
Karsisinda, Destan ve Hamaset Sairi Akif, Dini Lirizm yahut Duanin Siiri
adh bashklar yer alir. Milli sair icin tespiti sudur: “Akif, hayat1 boyunca,
belli ahlaki prensiplerin adami olarak yasamis bir karakter adamidir.
Dostlar1 arasinda her zaman diiriist ve soziine giivenilir bir insan olarak
kalmistir. Biitlin Safahat'inda, nesir yazilarinda ve va’zlarinda ortaya
koydugu Isldimi Prensiplere, hus@isi hayatinda da son derece bagh
kalmistir.”? Safahat’tan 6rneklerle Mehmet Akifin 6ziiyle soziiniin, soziiyle
de fiillerinin ortiistiigiinii anlatmaya gayret eder. islam idealini kendine
siar edinen Milli sairin dogrudan Islami siirler yazmasa bile felsefi dayanak
olarak bu dini kendine ve siirine 6l¢li aldigini diisiiniir. Dua ve niyaz iceren
siirlerinde lirik, toplumsal boyutlu olanlarda ise didaktik bir sair kimligiyle
okuyucular karsisina ¢iktigini belirtir.3

1969-1987 yillar1 arasinda cesitli dergilerde yayimladigi yazilarindan bir
se¢me yaparak 1990’da “Sanat ve Edebiyat Yazilar1” adli eserini yayimlar.
Dergah yayinlarindan cikan bu eseri iki boliimden olusur. 1k boliimii daha
cok edebiyatin estetik yonii iizerinde duran yazilar olusturur. Edebiyatin
Ustiinliigli, Giicii, Zaafi, Siir Sanati; Milli Edebiyat, Edebiyatimizda
Batililasma, Eski- Yeni Kavgasi ilk boliimiin konu bagliklaridir. Eserin ikinci
boliimiinde ise sanatcilar ve onlarin sanatlarina deginiler bulunur. Yunus
Emre, Nefi, Baki, Ibrahim Hakki, Tevfik Fikret, Ahmet Mithat, Ahmet
Hamdi Tanpiar, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Mehmet Akifin siirleri ile
ilgili konular, Ahmet Mithat Efendi ¢evresinde konular, Peyami Safa’nin
Dokuzuncu Hariciye Kogusu bu boliimiin baslik ve konularini olusturur.
“Sanat ve Edebiyat Yazilari”ndaki bagliklar irdelerken tercih ettigi metot
ve yaklagimlar icin sunlari kaydeder: “Yoruma agirlik veren, hatta deneme
tiirli sayilabilecek yazilarda bu cildin icinde yer almistir. Oncekilerin,
konuyla ilgilenen arastiricilara faydal olacagini iimid ederim. ikincilerin

2 Okay, O., Mehmet Akif Bir Karakter Heykelinin Anatomisi, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 1989, s.13.
3 A.g.e,s. 46.
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ise sanat, edebiyat, bilhassa edebiyatin dili iizerinde diisiinmek isteyenler
icin bir takim kiiciik dikkatler ve vesileler doguracagina inaniyorum.”*

1990 yilinda yayimladigi diger calismasi, Erzurum Atatiirk
Universitesi yaymnlarindan cikan “Yeni Tiirk Edebiyati Ders Notlari,
Tanzimat Edebiyati”dir. 2005 yilinda yayimladigi, “Batililasma Devri
Tiirk Edebiyati’nin ilk niivesidir. Bu ders notlarinin giris boliimiinde
edebiyatimizin Batililagsmasi, yenilesmesi, tiirlerin ve dilin degismesi
iizerinde durulur. iki béliimden olusan calismanin ilk kisminda Tanzimat
hikaye ve romani anlatilir. Avrupa edebiyatinda hikdyede, Halk ve Divan
edebiyatinda hikayeye dair deginilerin ardindan Tanzimat doneminde
meydana gelen yeni hikiye anlayisini irdeler. Ahmet Mithat ve Namik
Kemal bu boliimde degerlendirilen edebiyatcilardir. “Yeni Tiirk Edebiyati
Ders Notlari, Tanzimat Edebiyati’min ikinci béliimde ise Tanzimat
dénemine ait metinlere gecilir. Bu béliimde Akif, Sinasi, Ziya Pasa, Namik
Kemal'in eserlerinden kesitlere yer verilen calismada, Tiirk edebiyatinin
yenilesmesinde basinin rolii, onun araciligiyla edebiyatin halkla iligkisi
onemlidir. Hoca bu hususta sunlar1 kaydeder: “Tanzimat devrinde
edebiyatla sosyal vakianin bu kadar ic ice ve birbirinden ayrilmaz olusunun,
bircok sebebi arasinda, belki en onemlisi bu edebiyatin basin dedigimiz
hadiseyle adeta paralel bir yiiriiyiisii olmasidir. Ilgili bahiste goriilecegi
gibi basin, yapisi itibariyle halka acilmak, meselelerini halkinkilerle
birlestirmek zorundadir. Bircok edebi tiir icin, edebiyatcilarin yayin alani
da bu devirde basin (kitaptan ziyade gazeteyi ve dergiyi kastediyoruz)
olmustur. Basinin ve edebiyatta yenilesmenin hemen hemen beraber
baslayip, el ele biiylidiigii Tanzimat devrinde, edebiyatin, halkla yeni
toplum meseleleriyle hasir-nesir olmasi kadar tabii ne olabilir?”s

Orhan Okay, omrii boyunca okumay1 kendine siar edinmis bir ilim
adamidir. Okuduklar1 birikim hazinesini her gecen an zenginlestirir.
Edindigi kitabi ve sifahi ilimler alemi, ahvali ve edebiyat1 idrakinde etkili
olur. Donanimin farkindaligi dikkatlerden kacmadig: icin kendisinden
siklikla yazi talep edilir. Kendileri de bu talepleri olabildigince geri
cevirmez. Bu baglamda bircok dergi ve gazetelerde makale, deneme,
sohbet tarzinda yazilar1 yayimlanir. Prof. Dr. Mustafa Isen’in gayretleriyle
bir araya getirilen yazilarin bir kismi, 1991’de Ak¢ag yayinlarindan ¢ikan
“Kiiltiir ve Edebiyatimizdan”dir. Farkli yazilarin bir araya getirildigi eserin
takdim kisminda Okay, “Gecen yil giin 1s181na cikan “Sanat ve Edebiyat
Yazilarr’'nin disinda kalan bazi makaleler, cesitli konularda yapilmis
miilakat ve sorusturmalara cevaplarla, o kitabimin hazirlanmasindan
sonraki yazilarim bu cildin icinde yer almistir. Onceki kitabim daha

4 Okay, O., Yeni Tiirk Edebiyat Ders Notlar: Tanzimat Edebiyati, Atatiirk Universitesi Yayinlar,
Erzurum, 1990, s. 5.

5 Ag.e.,ss.2-3.
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akademik seviyede inceleme ve arastirmalar1 ihtivd etmesine mukabil,
bunda, yoruma daha acgik yazilarla deneme ve sohbetler bulunuyor.”®
sozleriyle eserin icerdigi konularin cesitliligini izah eder. imladan, Namik
Kemal’in milliyetciligine; Yunus Emre’den Nurettin Topcu’ya edebiyatin ve
kiiltlirlin meselelerine, sahsiyetlerine dair diisiincelerini bu kitapta bulmak
olanaklidir. Eserin son boliimiinde Ridvan Canim, Ramazan Korkmaz ve
diger akademisyenlerle yaptig1 réportajlar yer alir. RGportajlarda yoneltilen
sorulara verdigi cevaplar okuyanlarda ufuk acici niteliktedir.

Orhan Okay’'in ders notlar1 olarak birlestirip yayinladigi eserlerinden
bir digeri 1992’de Atatiirk Universitesi aymlarindan cikan “Servet-i
Fiinun Siiri” adli ders kitabidir. Servet- i Fiintin bilindigi iizere, Tiirk
edebiyatinda roman basta olmak {izere, hikaye, siir ve tenkitte onemli
gelismelerin yasandig1 bir edebi donemdir. Bu ders kitabinda Servet- i
Fiin{in edebiyatinin kurulusu, hususiyetleri ve sahsiyetlerini anlatir. Tevfik
Fikret'in siirlerinden orneklere yer verir ve kimi siirleri tahlil eder. Bu
edebiyat toplulugunun dili lizerine yaptig1 su tespiti deginilerinden bir kesit
olarak buraya aldik: “Tanzimatta, bilhassa Sinasi-Ziya Pasa-Namik Kemal
devrinde tedrici bir gelisme gosteren dilin sadelesmesi veya konusulan
dile yaklasilmasi Servet-i Fiinlincularda yeniden agir bir Osmanlicaya
doniigsmiistiir. Herkes tarafindan anlasilma yerine, ahenk bakimindan
veya diger sanat ve estetik agilardan, en giizel kelimeleri bulmak icin
gayret gosteren Servet-i Flinlincular, o zamana kadar kullanilmayan pek
¢ok kelimeyi eski liigatlerden cikararak siir ve nesirlere gecirdiler.” Siir
estetigini daha ¢ok dil {izerinde inga eden Edebiyat-1 Cedide edebiyatimizin
yenilesmesinde 6nemli bir evredir.

2001 yilinda “Silik Fotograflar”t yayimlar. Orhan Okay bu eserinde
ozellikle tanidig1, sohbet ve ilim dairesinde bulundugu 6nemli sahsiyetler
hakkindaki intibalarim kaydeder. Eser, bir portre kitabidir. icerisinde kimi
sahislarin vefati, 6liim yil dontimlerinin de oldugu Silik Fotograflar’da
Tahir Olgun, Istanbul Mektupcusu Osman Nuri Ergin, KiilliiknAme sairi
Kesriyeli Sitki Akozan, Resat Ekrem Kocu, Ibniilemin Mahmut Kemal
Inal, Asaf Halet Celebi, Peyami Safa, Siiheyl Unver, Celalettin Okten,
Rahmi Eray, Remzi Oguz Arik, Fethi Gemuhluoglu, Ferruh Bozbeyli, Cahit
Okurer, Nevzat Yalgintas, Faruk Kadri Timurtas, Muharrem Ergin, Halim
Ozyazic1 ve daha bircok tamdig1 isimlerin diinyasindaki yerlerine deginir.

Orhan Okay, sehir monografisi tarzinda kaleme aldig1 diger eseri
“Bir Baska Istanbul”dur. 2002 yilinda Kubbealti Nesriyatindan cikan
bu kitabinda Istanbul'un yiten ve gitmekte olan degerlerine, degisimine
dikkat ¢ekmeye calisir. Diinyada bu denli biiyiik ve tarihi hicbir sehrin
basina gelmeyecek felaketleri istanbul'un yasadigini, nazik bir dille de

6  Okay, O., Kiiltiir ve Edebiyatimizdan —Makaleler Denemeler Sohbetler-, Akcag Yayinlari,
Ankara., 1991, s. 5.
7 OKkay, O., Servet-i Fiinun Siiri, Atatiirk Universitesi Yaymlari, Erzurum, 1992, s. 11.
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felaketlerin reva goriilmesine tiziiliir. Eskiden oldugu gibi giizel semtlerin,
mahallelerin, sokaklarin hatta o giizel insanlarin kalmayigini, eski Istanbul
ile yeni Istanbul’un karsilagtirmasini yaparak gostermeye calisir.

2004 yilinda Hece yaymlarindan ¢ikan “Poetika Dersleri”, Erzurum
Atatiirk Universitesi'nde Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri derslerinde
ogrencilerinin tuttugu notlarin genisletilip 6zgiin bir metne doniistiiriilmiis
halidir. ilk olarak “Poetika Denemeleri” adiyla, 1987-1993 yillar1 arasinda
Yedi iklim dergisinde yayimlanan bu seri yazilar daha sonra “Poetika
Dersleri” adiyla kitaplastirilir. Tiirk Dili ve Edebiyati kiirsiilerinde yillardir
bir eseri olur. “Poetika Dersleri”nde agirlikli olarak Cumhuriyet Donemi
Tiirk Siiri'nin {ic 6nemli sairi olan Ahmet Hagim, Orhan Veli ve Necip
Fazil'in siir poetikalarini irdeler. Orhan Veli'nin Garip Mukaddimesi'nde
ortaya koydugu siir anlayisi, daha ¢ok kendilerinden 6nce ve donemlerinde
yazilan, gelenege bagh siiri yermeye dayali olarak kaleme alinmistir.
Dolayisiyla yapict degil yikict bir iisluba sahip, siirin ne olmas1 gerektigi
yerine ne olmamasina odakli bir metindir. Orhan Okay bu siir hareketinin
olusumu ve Tiirk siirine katkilarin1 yadsimamakla birlikte bir manifesto
ozelligi tasiyan Garip Mukaddimesi'nde sergilenen yikici ve yok sayan siir
anlayigini elestirir. Bumukaddimenin yapici olmayan anlayisi ve dili; Ahmet
Hasim’in Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar adli poetik yazisinin sairin siiri
gibi muglak oldugunu iizerinde durur. Son olarak irdeledigi poetik yazi,
Necip Fazil'in Cile’de yer alan Poetika’s1 olur. Siirin ne olmamas: gerektigi
yerine daha ¢ok ne olmasi gerektigine odaklanan bu uzun soluklu yaz siir
heveslilerine yol gosteren bir 6zellige sahiptir. Siir sanat1 hakkindaki bu
yaz1 giir sanati icin eskilerin deyimiyle efradini cami, agyarin1 mani olarak
biitiinliikld, olumlu bir siir miilahazasidir.

Orhan Okay’in 2005’te yayimlanan “Batililagsma Devri Tiirk Edebiyat1”,
daha 6nce Erzurum Atatiirk Universitesi'nde ders kitabi olarak yayimladig
“Tanzimat Edebiyat1” ve “Servet- i Fiinun Edebiyat1” adli ¢caligmalarina
kapsaml ilavelerde bulundugu bir edebiyat tarihidir. Diger akademik
calismalarinda oldugu gibi bu eserinde de ¢ok keskin yaklagim ve tespitler
yerine kendi deyisiyle ihtiyatli, ilm1 bir metodu benimser. “Batililasma
Devri Tiirk Edebiyati’nda, 1839 Tanzimat Fermani ile resmi bir hiiviyet
kazanan yenilesmenin Tanzimat edebiyatini netice veren siirecini ele
aldig1 Batihlasma Devri Fikir Hayat1 Uzerine Bir Deneme adh giris kism
onemlidir. Derinlikli ve oylumlu bu yazida medeniyet doniisiimiiniin
fikri, sosyal ve edebi irdelemesi yapilir. Edebiyat tarihi olmanin yani sira
edebiyatin temel meselelerini konu edinildigi “Batihilagsma Devri Tiirk
Edebiyat1”, Hocanin iiniversite kiirsiilerinde yarim asr1 bulan edebiyata
dair deneyim ve birikimlerini igerir. Kitapta II. Abdiilhamid Do6nemi
Edebiyat1 baghginda Ekrem, Hamid, Sezai yahut Tanzimat Edebiyati’nin
Ikinci Nesli; Ara Nesil; Edebiyat- 1 Cedide gibi alt basliklar yer alir. Orhan
Okay’in diger bilimsel calismalarinda oldugu gibi edebiyat tarihgiliginde
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kendisine temel aldig1 argliman, kaynaklara dayali metodik yaklagimdir.
Hocas1 Mehmet Kaplan’dan aldigi ilmi disiplinin izlerini “Batihilagsma
Devri Tiirk Edebiyati’nda stirmek olanakhidir.

Orhan Okay'in en onemli eserlerinden birisi de dogdugu ve yetistigi
semtin kendi diinyasindaki yiiziinii betimledigi “Balat™tir. 2009’da
yayimlanan ve bir sehir monografisi olan eserde Okay, tarihi semti
gecmisiyle, insanlar1 ve sanatkarlariyla anlatir. Heyamola yayinlarindan
¢ikan “Balat”1 okurken hocas1 Tanpinar’in “Bes Sehir”deki iislubu anistiran
bir iislupla karsilagiriz. Cocukluk yillarinda semtteki komsuluk baginin ¢ok
gliclityken, gliniimiizde bu bagin bitmesine kendisi gibi kusagindan bugiine
kalanlar da iiziiliir: “Kim bilir ne zamandan beri yash Istanbullular, daha
sonra da tasra kasabalarindan gelip Istanbul’a yerlesen orta yaghlar sik sik
sunu dile getirmislerdir: ‘Eskiden biitiin mahalle birbirimizi tanirdik. Simdi
alt katta oturan {isttekini bilmiyor. Kapisim tiklatip yardim isteyecegimiz
kimse kalmadi.”® Eserde sikca gecmisle an arasinda karsilastirmalar yapan
Orhan Okay cocukluk veilk genclik y1llarinin giizel giinlerine gondermelerde
bulunur, nasil bir ortamda dogup biiyiidiiglinii anlatir. Balat, hosgoriilii
ve miitevaz sahsiyetinin olusumuna 6nemli katkida bulunan bir semttir.
Hocanin ge¢misinden izlerin hemen her ciimleye sindigi eser, deneme
iislubuyla yazilmis giizel bir semt monografisidir. Hatiralarinin sayfalari
arasindan sectigi sahneleri okurunun bilincinde canlandirmaya ¢alisarak
gecmisle bugiin arasindaki farki anlamasina yardime1 olmaya ¢aligir.

Orhan Okay'in kadim dostlarindan, Dergah yaymlarinin sahibi, Ezer
Erverdi, hazirladigi “Orhan Okay Kitab1’n1 2011 yilinda sahibi oldugu
yayinlar arasindan ¢ikarir. Eserde Hocanin ilmi disiplininden, edebiyata
olan diiskiinliigiinden ve sahsina miinhasir 6zelligi iizerinde duran yazilar
yer alir. Mehmet Kaplan cizgisinde, akademik camiada bircok hoca
yetistirdigi anlatilir.

2013 yilinda Dergah yayinlarindan “Kagit Medeniyeti” adli bir deneme
kitab1 yayimlar. Eserin 6n soziinde “Denemeler kitabimin adini ‘Kagit
Medeniyeti’ koyarken belki birgoklar1 igin gaglmlzln bilgisayar cag1
oldugunu du§unmedlm degil. Bilgisayar, ‘genel ag’ teriminde kullanildig
glbl gercekten bir ag gibi diinyamizi, belki kainatimiz sarmis. Oriimcek
ag1 gibi dersem ona biraz da olumsuz bakisimi galiba daha iyi ifade etmis
olacagim.” demektedir. Denemelerin i¢indekiler boliimiinde Kiiltiir, Kagit
Medeniyeti, Teknoloji, Siyaset, Toplum gibi ii¢ biiyiik bashk bulunur.
Kiiltiir baghg: altinda Kiiltiir ve Medeniyet, Halk Kiiltiirii gibi yazilar yer
alir. Kagit Medeniyeti baghigi altinda ise Okumayan Toplum, Kitap Sevdasi,
Gergek Okumak, Popiiler Edebiyat, Cicek Medeniyeti ve daha bircok
deneme yer almaktadir. Son biiyiik baglik olan Teknoloji, Siyaset, Toplum’
da ise Bilgisayarlh Aydin Ufuklar, Kapitalist Karincalar, Demokrasi
Sancilari, Siirin Bagina Gelen gibi yazilarin oldugu goriiliir. Orhan Okay, bu

8  Okay, O., Balat, Heyamola Yayinlari, istanbul, 20009, s. 79.
9  Okay, O., Kagit Medeniyeti, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 5.
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denemelerinde topluma farkh bir bakis acidan yaklasarak ve teknolojinin
toplum tizerindeki etkilerine deginir.

Tiirk Edebiyati'nda, kendi tabiri ile Hiillya Adami olarak bilinen
Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Okay'in {iniversiteden hocasidir.
Romancilig, sairligi, denemeciligi, hikayeciligi ve edebiyat tarihciligiyle
Tiirk Edebiyati'nda ayr1 bir yere sahiptir. Tanpinar, yasadigi donemde
ihmal edilmis birisidir. Orhan Okay, hocasi iizerine yaptig1 calismalarla
birgok arastirmaya kapi aralamistir. Hocasini “erisilmez ve yaklagilmaz
bir yerde”, “sairane ve sanatkarca” goriir. Orhan Okay'in calismalarinda
kullandig1 sanatkarane iislupta, hocas1 Tanpinarin etkisi biiytiktiir. 2010
yilinda Dergah yayinlar1 arasindan ¢ikan “Bir Hiilya Adaminin Romani:
Ahmet Hamdi Tanpinar” biiylik sanatci iizerine yapilmig en kapsaml
monografidir. On yillar1 igine alan Ahmet Hamdi Tanpinar birikim ve
kayitlarin1 eserde bulmak olanakhdir. Okay bu calismasinda Tanpinar'in
sadece resmi kayitlara girmis biyografisine yer vermez, ayn1 zamanda
onun i¢ diinyasina da ayna tutar. Bunu yaparken dogup biiylidiigi
mekanlar, bilgi kaynaklari, ailesi ve aile cevresi, egitim gordiigii okullar
ve iligki iginde oldugu insanlar, yitip giden dostluklar, yalnizliklar,
zaaflari, geligkileri, kisilik erozyonuna varan bunalimlari i¢ diyaloglar: bir
biitiin olarak ve ustaca sentezlenerek okurlara sunulur. Bu bakimlardan
Tanpinar monografisi Okay’in ifadesiyle “tam bir hayat hikayesi degildir.”
Ama bu calisma sosyoloji, edebiyat tarihi, edebi tahlil, ruhbilimsel tahlil
acisindan zengindir. Boylece Tanpinar, okurlarimin karsisina Orhan
Okay sayesinde farkli bir acidan, i¢ diinyasiyla da cikar. Giinliiklerinden
yola ¢ikarak hocasinin yasadigi donemde itibar gormemesinden deginen
Okay, onun sanatinda kendine 6zgiiliigiine dikkat ceker. Ozellikle hikaye
ve romanlarinda kendi ya da olmak istedigi sahsiyetinden izlere rastlanan
Tanpinar’a da deginen Orhan Okay, bu ¢alismasi ile farkli Ahmet Hamdi
Tanpiar okunmalarina kapi aralar.

Necip Fazil, ¢ocuklugundan itibaren hayran oldugu bir sairdir. Onun
siirlerini cocukken ezberler ve zihninde biiyiileyici sozler olarak animsar.
Ik genclik yillarindan itibaren tasavvuf kiiltiiriine duyarsiz kalmayan bir
aydin olarak Yeni Tiirk edebiyatinin biiyiik mistik sairlerinden olan Necip
Fazil1n siiri ve tasavvufi kimligi, cocukken baslayan ilgisinin devamini
saglar. 1934 sonrasi siirlerinde ve yasamsal durusunda 6nemli degisiklikler
yasayan Kisakiirek oOzellikle edebiyat cevresinde uzun siire gozden irak
tutulmaya calisilmistir. Saire bir anlamda bedel 6detme anlamina gelen
bu gelismeler zaman igerisinde Orhan Okay’in bu sairin siirine ve sanatci
kimligine olan dikkatini yogunlastirmasina neden oldugu diisiiniilebilir.
Mehmet Kaplan, hazirladig lise ders kitaplarinda Necip Fazilin siirlerine
miifredat geregi yer verir. Ancak akademik anlamda Orhan Okay, 1970’li
yillardan itibaren iiniversite kiirsiisiinde Kisakiirek’in siirlerini anlatmaya
baglar. Boylelikle Necip Fazil'in edebiyat camiasinda resmi olarak
tammmasinda biiyiik bir katki saglamus olur. Ilerleyen yillarda derslerinde
siirine ve poetikasina degindigi Necip Fazil'in daha ¢ok siir sanati iizerine
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yazilar kaleme alir. Yiiksek lisans 6grencisi Ibrahim Kavaz’a, “Necip Fazil'n
Siirlerindeki Degismelerin Incelenmesi” baslikli yiiksek lisan tezi hazirlatir
ve bu ¢alisma 1985 yilinda tamamlanir. 1970’lerde baglayan ve artarak
devam eden Necip Fazl ile ilgili ¢caligmalarin kitap boyutunda, 1987
yilinda “Necip Fazil Kisakiirek” adiyla yayimlar. Eser, Kiiltiir Bakanlig
yayinlar1 arasindan ¢ikar. Bu tarihten sonra kaleme aldig1 Necip Fazil'in
sanati baglamindaki akademik yazilarini 1987°de cikan kitabina ilave edip,
bir anlamda genisleterek 2014 yihnda “Necip Fazil -Sicak Yarada Kezzap”
adi ile okuyucularina sunar. 1954 yilinda Istanbul dergisinde yayimlanan
bir kitap tanitimi ile baslayan Necip Fazil ve siiri ile ilgili yazilarina “Necip
Fazil- Sicak Yarada Kezzap” ile son seklini verir.

Giintimiizde son basimi 2014’te Dergdh yayinlar1 arasindan g¢ikan
cahsmalarindan bir digeri de “Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine”dir.
Orhan Okay’in son yirmi yil icerisinde yazdig1 makalelerinden ve bildiri
metinlerinden olusan bu eser, alana katkis1 acisindan olduk¢a 6nemlidir.
Calismada eski ve yeni edebiyattan bir¢ok sanatkar hakkinda arastirma ve
yorumlar yer alir. Bunlardan bazilar1 Fuzili, Seyh Galib, Namik Kemal,
Ahmed Midhat, Besir Fuad, Tevfik Fikret, Ahmet Hasim, Yahya Kemal,
Yakup Kadri, Asaf Halet Celebi, Samiha Ayverdi ve Mehmet Kaplan gibi
isimlerdir. Orhan hoca edebiyatimizda Batilasma hareketi olmasaydi,
edebiyatimiz kendi icerisinde bir hamle yapip degisebilir miydi gibi
sorularla, edebiyattaki bazi problemlerin {izerinde de durur.

Orhan Okay, lise y1llarindan beri etkilendigi hocasi Nurettin Top¢u'nun
kendisine gonderdigi mektuplar1 “Anadolu’dan Hatiralarla Nurettin
Topcu'nun Mektuplar1’” adi adiyla 2015’te Climle yayinlarindan cikar.
Eserde, hocasinin kendisine gonderdigi on sekiz mektup disinda, Topcu
ile anilarim ve ozellikle de Anadolu’daki hocaligina dair intibalarim
okuyucular ile paylagir.

Heniiz lise Ogrencisiyken Behice Kaplan araciigiyla tamidigi, daha
sonra asistan1 olacagi hocasi1 Mehmet Kaplanin akademik kimliginin
olusumunda 6nemli yeri vardir. Hocasinin kendisinde biraktig: intiba,
anilar1 ve mektuplarimi “Mehmet Kaplan’dan Hatiralar... Mektuplar”
adiyla Tiirk Edebiyat1 Vakfi yayinlarindan 2003 tarihinde c¢ikar. Bu kitapta
yer alan anilardan hoca- talebe miinasebetinin 6nemi; mektuplardan hoca-
talebe yazigmasindaki nezaketin, kiiltiiriin yani sira ilmi pek ¢cok mevzular
mektuplarin tath tislubu ile meraklilara sunulur.

Orhan Okay’'in kaleme aldig1 onemli eserlerinden “Bir Bagka Paris”
2016 yilinda Dergah yayinlarindan c¢ikar. Kitapta, 1963 ile 1965 yillari
arasinda bulundugu Avrupa’nin bu kiiltiir bagkentine dair izlenimlerini
yan sira kendi cektigi zengin fotograflarla gorsellestirir. Kentin parklari,
ormanlari, arka sokaklari, canlilig, eglence yerleri, estetik vitrinleri ve zarif
insanlar dikkatini ceken 6nemli hususiyetleridir. Tanzimat ile resmi boyut
kazanan ancak evveliyati daha 6nceye dayanan Batililasmada, Fransa’nin
ve bagkenti Paris’in devletlilerin yaninda Tiirk aydini {izerinde de etkisi
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kagimilmazdir. Abdiilhak Hamit’in hocalarindan, Hoca Tahsin’in Paris icin
soyledigi

“Paris’e git hey efendi akl u fikrin var ise

Aleme gelmis sayillmaz gitmeyenler Paris’e”

misralar, Tiirkaydini nezdinde buriiya sehrin 6nemine vurgu yapan belki
de en dikkate deger ifadelerdir. Bu sehrin edebiyatimiz, edebiyatgilarimiz
ve aydinimiz icin ne kertede onem arz ettiginin ayirdinda olan Orhan
Okay'in Paris’e bakmak isteyenler i¢in gorsel solen tadinda fotograflarin
yer aldig1 bir kitaptir “Bir Bagka Paris”.

Okay'm vefatinin ardindan 2017 yihnda Alim Kahraman tarafindan
yayimlanan “Tamidigim Orhan Okay Fotografta Kalanlar” adli eserde
Kahraman, Hocaile Istanbul gezmelerini, dostlugunu ve ona olan hiirmetini,
muhabbetle anlatir. Kendi ifadesi ile soylemek gerekirse resmen 6grencisi
olmasa bile en uzun siireli talebesi olur. Biiyiiyen Ay yayinlarindan ¢ikan
eserde Orhan Okay Hoca’'nin kisiligiyle edebiyatci kimliginin olusumunda
kisi ve yerler {izerinde durulur.

13 Ocak 2017 tarihinde vefat eden Orhan Okay icin Tiirk Edebiyati,
Dergah, Edebiyat Ortami, Yedi iklim dergilerinde kurdugu dostluklar,
ogrencileri ile miinasebetleri baglaminda yazilar yayimlanir. Bunlar: ise
genellikle 6grencileri yahut akademik camiadan dostlar1 kaleme alirlar.
Sahsiyetinin giizideligi, Tiirk edebiyatina ve kiiltiiriine katkis1 nedeniyle
vefatindan 6nce TV programlarinda ve cesitli platformlarda konu edinilen
Prof. Dr. M. Orhan Okay daha da degerlendirilecek bir degerdir. Diinyaya
geldigi giinden itibaren ezelden sahip oldugu esref-i mahlukat kimligini
yasaminin sonuna degin tekamiil ettiren ve giizel bir iz birakan kendilerine
Mevla’dan rahmet diliyoruz.
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Orhan Okay’1 Dinlerken...

Orhan Okay’1 Dinlerken...:

ismail BINGOL

“-Yas1 bana yakin olanlar bilir; mukayeseyi hep onlara gore
yapiyorum. Gergi aranizda yasi bana yakin olan da pek yok ya!”

Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji kuliibiiniin

avetlisi olarak Erzurum’a gelen Prof.Dr.Orhan Okay, oditoryumda

(*) davetlisi olarak E ’a gelen Prof.Dr.Orhan Ok di d
“Okuma” iizerine verdigi konferansin bir yerinde boyle diyordu.

Evet; onu dinleyenler arasinda, bir Istanbul beyefendisi olan ve
hayatinin en verimli, en dinamik yillarini, sarkin bu en yiiksekteki tasra
sehrine veren “Hoca’nin yasinda olanlar yoktuysa da; onda olan, ama
onun yaginda olanlarin ¢ogunda olmayan bir sey daha vardi ki; o da hala
yazmaya, okumaya, anlatmaya ve kisacasi liretmeye devam etmek...

“Meslek hayatinin tamamini tasrada gecirdigi halde, zarafeti,
celebiligi ve Tiirkce’siyle istanbullu kalmay1 basararak, nesli
tiikkenmis bir ideal adamai, hakiki bir hoca “ydi Orhan Okay... Yillar
once emekli olmasina ragmen, bir tiirlii emekliligin tadini ¢ikaramamis ve
bu yasinda bile, kendi istediklerini yapmaya firsat bulamamistir. Kendi
ifadesiyle; “yeniden okumak istedigi ‘Cocuk Kitaplarina” bir tiirli
donememisgtir.

Zira okumanin, yazmanin, diislinmenin ve Ogretmenin emekliligi
yoktur. Yillardir biriktirilen seylere, cagin getirdikleri de eklenerek,
insanlara G6gretilmeli ve yararli olmaya devam edilmelidir. Bu agidan,
giiniimiiz diinyasin1 da iyi okuyan Hoca ile geng nesil arasinda herhangi
bir uyusmazlik s6z konusu degildir ve okumayla ilgili konusmasinda ¢agin
araglarina (Bilgisayar, internet v.s.) yaptig1 vurgu da bunun en iyi delilidir.
Bu konudaki bir ciimlesini, yeri gelmisken buraya alalim:

“Fotograf; resim sanatini, sinema; tiyatronun saltanatim yikamadi.
Ama bilgisayar farkh; koca koca kiitiiphaneleri bir CD icinde bize
teklif ediyor. Yalmz bu farkhihgina ve iistiinliigiine ragmen bilgisayar,
yine de, dagda, kiraathanede, yolculukta ve daha baska yerlerde kitap
karsisinda iistiinliigiinii koruyamaz. Bir seyi bu gibi yerlerde kitaptan
okumak; bilgisayardan okumadan, hem daha kolay, daha lezzetli ve

*

Prodiikt6r Ismail Bingol ile TRT Erzurum Radyosu-Yéremizden Programi.15.04.2004
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daha verimlidir. Yani buradan bakildiginda bilgisayar; heniiz kitaba
kars1 tam bir tistiinliik saglayamanustir.”

Burada araya girip, hocanin okuma iizerine yillar once yazdigi bir
makalesinde, giinlimiiz insaninin okuma eylemine getirdigi bir elestiriyi
bu satirlar1 okuyacak olanlarla paylagsmak istiyorum. Zira ciddi ve 6nemli
bir is olan, hele hele “bos zamanlarda yapiyorum” diyerek, basite
indirgenen okuma cabasinin giderek degisen yoniine getirdigi elestiriyle
ilgili satirlar, alt1 ¢izilerek okunmalidir:

“Zaten okumak da baskalasti. Baskalasti degil, kalkti demek istiyorum.
Simdi Amerikan egitim sisteminde yeni okuma telkini, siiratli okuma.
Dakikada elli sayfa okumak. Stiphesiz bu da pragmatizmin mesru ¢cocugu
olan Taylorizm’in geregi. Sozde zamandan tasarruf etmek gibi masum
bir gaye maskesi arkasinda zamam da, emegi de, insam da somiirme
sistemi. Belki benim bilmedigim bir diinya olan ticaret ve is alanlarinda
koca koca dosyalarin muhteviyatim kisa siirede patronuna aktarmak
zorunda olan sekreterler icin faydahdir. Bana gore ise bu tarz bir okuma,
olsa olsa bir ogrencinin smav kapisi1 oniinde, zaten bildigi bir kitabi
gozden gecirmesi icin gerekli olabilir. Yoksa o kadar emekle, her kelimesi
tartilarak, élciilerek yerlerine yerlestirilmis bir edebi metni dakikada elli
sayfahk bir siiratle bitirmek ve anlamak, boylece hayat boyu “yiiz bin
kitap okumus bir entelektiiel” olmak mi? Istenen ve beklenen gercekten
bu mudur? Oyleyse buna tepki olarak Yahya Kemalin “Bir tek gazel
biraksa yeter bir gazelsera / Her beyti ancak olmah beytiil’gazel gibi”
musralarim “Aydin bir insamin hayat boyunca bir kitap okumus olmasi
kafi! Yeter ki o kitabi1 hayatimin felsefesi yapmis olsun” diye cevirmek
isterim.” (05.08.2001)

Yine aklimda kaldigi kadariyla, konusmasinda; Ahmet Mithat
Efendi’den naklettigi su hatira, kitap konusunda ¢ok sey anlatmalidir bize:

“-1889 yiinda Paris’e giden ve yllardir gormek istedigi Fransiz
Milli Kiitiiphanesini gezen yazar, dostlarina gotiirmek iizere buramn
bir katalogunu edinmek ister. Fakat gorevlinin verdigi cevap hayret
vericidir:

-Mébsy6; otuz bes yldir, bir komisyon bu isle ugrasmaktadir ve
eger biterse... Ciinkii 5 milyon kitabin katalogu bittiginde ciltler dolusu
tutacaktir.” Bu hatiraya, hepimizi ¢ok yakindan ilgilendiren su climleyi
eklemeden ge¢medi Hoca:

”—Oysa daha bizim Milli Kiitiiphanedeki kitap sayist yeni bir milyona
yaklasmaktadir. Halbuki ge¢cmiste bunun tersi idi. Yani bizde ¢ok, onlarda
az. Yani biz ilerdeydik, onlar geride... Bu duruma bakarak, ashinda
okumayan degil, zaman icerisinde okumay: biraknmus bir toplumuz da
denilebilir. Zira gecmiste oturma yerlerinin adim kiraathane koymus bir
toplum i¢in ancak bu degerlendirme yapilabilir.”
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Hoca olarak otuz alt1 y1l Erzurum’a hizmet eden, bu siire icinde de
yiizlerce 6grenci yetistiren ve onlar iizerinde “miihriin balmumunda
biraktig: gibi iz birakan” Orhan Okay, burada kaldig1 miiddet zarfinda
sehirdeki degisimin ve insanlarin bu degisim karsisinda takindig:
tutumlarin yakin sahidi olmus, bu durumu cesitli kereler yazilarinda
da dile getirmistir. Ayrica 6grencilerine ve tabii diger biitiin 6grencilere
soyledigi ve kendisinin de belki bir hayat boyu uyguladig: su sozler; onlarin
bir anlamda hayat diisturlarindan biri olmalidir:

“Sanatkar ve alim hocalarimizin veya baska iz birakms degerli, gercek
degerli insanlarin derslerini, konusmalarim dinlerken, onlarla beraber
bir mecliste bulunurken bunun ilerde yeniden elde edilebilmesi miimkiin
olmayan bir nimet, bir lituf oldugunu idrdak edin. “

Doksanli yillarda Erzurum’da yayinlanmakta olan Mina dergisine
yazdig1 “Bir Zamanlar Dergiler...” adl1 yazinin bir boliimiinde, ge¢miste
bu sehirde yayinlanmis olan dergileri de anarak, bir kiiltiir sehri olmasi
gereken Erzurum’u su satirlarla elestiriyordu:

“Bugiin niifusu ii¢ ytiz bini bulan, tarihi bir kiiltiir birikimi olmasi
gereken Erzurum gibi bir iiniversite sehrinde, bir degil, birkag kiiltiir
dergisinin, hem de yaz ve para sikintisina ugramadan c¢ikmast
gerekirdi. (Bu arada hemen kaydedelim ki; Mina da ayni sikintilara ugradi
ve kapandi. 1.B.) Ama maalesef, otuz kiisiir senedir bulundugum bu
sehirde, bugtine kadar yirmi say1 devam edebilmis bir dergi bilmiyorum.
Bazilarina benim de yazt yazdigun Kiimbet, Yagmur, Adimlar, Tarih
Yolunda Erzurum, Deneme gibi dergiler, mali giicliikler icinde, yaz
temin edilemedigi i¢in veya okuyucu bulamamaktan erimis gitmislerdir.
Kendimi de Erzurumlu saydigun icin bu tenkidi biraz da kendim
icin yapar gibiyim. Bu, okuryazar insammizin ireticiligindeki zaafi
gosterir. “ (Mina Dergisi, Say1 14, Nisan 1990)

Universite yillarinda, Ahmet Hamdi Tanpmar, Ali Nihat Tarlan,
Resit Rahmeti Arat, Mehmet Kaplan, Celaleddin Oktem, Ismail Hikmet,
Ahmet Caferoglu gibi hocalarin 6grencisi olma sansina sahip olan Okay,
mezuniyetinin ardindan, Artvin, Diyarbakir gibi Anadolu sehirlerini
dolastiktan sonra, hocasi Prof.Dr. Mehmet Kaplan'in istegi {izerine, yeni
kurulan Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesine asistan olur. Hocas1 da
bu okulun dekanidir. 31 Agustos 1959 giinii gelir dadaslar diyarina... Ahmet
Hamdi Tanpinarin “Bes Sehir” inden tanidig1 sehre pek de yabanci
hissetmez kendini... Belki ruhen bdyle hissetmesinde anneannesinin
Erzurumlu olusu da etkendir. Hem {iniversite dediginiz de; hepsi bugiinkii
Sair Nefi ortaokuludur ve hocalar, 6grenciler, kiitiiphane vesaire, hepsi
bu binanin ic¢indedir ve biiylik yokluklar icinde aragtirma yapilmaya,
ogrenci yetistirilmeye baglanmistir. Hoca, biitiin bu gelismelerin yakin
taniklarindan biridir ve {iniversitenin bugiinkii seviyeye nasil geldiginin
canl sahididir.
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Yukarida da yazdigimiz gibi; Orhan Okay hocanin 6gretmen olarak
ilk tayin yeri Artvin’dir. Ve Hoca burayi-hele de 1950°li yillarin sartlar
diistiniiliirse bugiline gore bir kasaba hiiviyetinde olan-cok sever.
Istanbul’da dogmus, biiyiimiis ve biitiin tahsilini orada ikmal etmis biri
olarak, hic yadirgamaz ve hatta o giinleri anlatirken soyle der:

“-Eger Atatiirk Universitesine asistan olarak gelmeseydim, bir
omiir boyu, yesillikler icindeki bu kiiciik sehirde kalabilirdim.”

Simdilerde ise, hasbelkader batida bir sehirde biiyiime firsatim
yakalayan birilerine, maddi imkanlari, gitmek istedikleri yere gore ¢ok iyi
olmasina ragmen, sehrimizi ya da sehirlerimizi begendiremiyoruz. Bir an
once buradan kagmanin, kurtulmanin yollarim1 arayan bu kisilerin ¢ogu,
gittiklerinde de, artik o sehri ve insanlarimi hatirlamak bile istemiyorlar.
Oralarda yasadiklari hi¢ miiyi hatira yok diye, insan sasip kaliyor. Herhalde
bunlar, topraga ve insanina sahip ¢ikmayla ve idealist olugla yakindan ilgili
bir durum...

Bunu biraz da ve belki de c¢okga bu hale, zaman igerisinde iilke
yonetiminde gorev alan bazi kisiler getirdi, dense yeridir. Zira birileri
bulunduklar1 yerden 6miir boyu ayrilmazken, birileri de tayin olduklari
ve yillarca kaldiklar1 yerlerden, yerlesmek istedikleri yerlere donmek
icin torpil bulmak veya mazeretlerini ileri siirerek mahkeme kapilarini
asindirmak durumundalar. Ne diyelim; igi bu duruma getirenler utansin!

Anlattiklari, yazdiklar1 ve yaptiklariyla, zamaninin biiyiik bolimiini
“Giizel Tiirkce’'miz’in yasamasi ve yasatilmasi ugrunda harcayan
Hoca, herkesin bir an 6nce “cekip gitmeye “can attig1 bu sehre yillarin
verdi. Buradan ayrildiktan sonra da arada bir her ¢agrildiginda da, kosa
kosa gelmekten geri durmamakta ve belki de, gecmisin giizel yiiziinii ve
gencligini aramaktadir Erzurum’da...

Tiirk¢e’'ye olan hakimiyetini TRT Erzurum Radyosunda yaptigimiz
programlarda bizzat gordiiglimiiz ve bu konuya gosterdigi azami dikkati
yakindan gozledigimiz Hoca, Erzurum’a bagka anlamlarda da katk: sagladi.
Seksenli yillarda “Edebiyat Sohbetleri” ad1 altinda radyoda yaptigi
konusmalar bugiin arsiv kayitlarimiz arasinda muhafaza edilmekte ve bazi
programlarda yararlanilma yoluna gidilmektedir.

Erzurum’da bulundugu siire icerisinde verimli bir c¢alisma ortami
sonucunda bir¢ok kitaba imza atan, ylizlerce talebe yetistiren Orhan
Hoca; havasinin soguklugu, insaninin sicakligi ve mertligiyle taninan bu
sehre veda ederken, bir konugsmasinda, bu ayrilisin mecburi bir sebebe
dayandigimi, cocuklarmimn Istanbul’da olmasindan dolayr buralardan
gittigini vurgulamis ve birgok kisi de buna sahit olmustur. Ona gore; Atatiirk
Universitesi, calismak isteyenlere sundugu imkanlar bakimindan her tiirlii
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel ortama sahiptir. Baz1 sebepler harig; bu
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saydiklarimizi bulamadiklari ya da bunlara ulasamadiklari i¢in buralardan
gidenleri onaylamamistir. Hatta ona gore; kis memleketi olusunun bu
verimlilikte, ilmi ¢alisma yapmada biiyiik pay1 vardir. Erzurum insani ile
cografyasi arasinda ilgi kurdugu bir yazisindaki su cimleler; bolge insanini
ne kadar yakindan tamidiginin da bir gostergesidir:

“Erzurum cografyast, insammn karakterinin olusumunda biiyiik rol
oynamustir. Cok defa zayf ve dik duruslu, sert profilli, suskun tauvirh,
degismelere direncli goriinen bu insanlarin, giiven duyduklarina
acildiklar1 zaman; icten, hi¢bir hesabr olmayan duru ve berrak kalplerini
adeta gériirsiiniiz.” (Okay, M. Orhan, “Degisen Erzurum”, Yedi iklim
Dergisi, Say1: 45, Eyliil 1993)

Emeklilikten sonraki hayatin1 da dolu dolu gegiren, dergilere ve
gazetelere, gah ilmi ve edebi yazilar yazarak, gah gecmiste yasadigi
olaylarla ilgili hatiralarini anlatarak, gah konferanslar vererek siirdiiren
Orhan Okay Hoca, onu taniyanlarin goniillerinde yasamaya devam ediyor
ve hi¢ siiphesiz, daha nice yillar yasamaya devam edecektir.

Not: Hoca bugiin, sayis1 on bes binin {izerinde bir kiitiiphaneye sahip
olmasina ragmen, kendini hala bir kitap meraklis1 (bibliyofil) ve kitap
hastas1 (bibliyoman) olarak gormemektedir. Kendini, ancak bir “kitap
sevdalis1” olarak degerlendirmektedir. (Bir Baska Istanbul, s.294)

15 Mayis 2004
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Prof.Dr.Orhan Okay’la
Bir Radyo Sohbeti

Soylesi: ismail BINGOL*
Konusan: Orhan OKAY

Atatiirk Universitesi tarafindan yapilan kiiltiirel bir etkinlik cercevesinde
Erzurum’a gelen ve yillarca ders verdigi 6grencilerinin karsisina simdi
de “Okumayan Toplum Uzerine” bashkh bir konferans sebebiyle cikan
Sayin Okay, konusmalarindan sonra radyomuza davet ettik ve asagida
yer alan sohbeti gerceklestirdik.

ismail BINGOL: Efendim hos geldiniz.
Orhan OKAY: Hos bulduk.

i.B: Nasisiniz efendim?

0.0: Tesekkiir ederim.

I.B: Degerli Hocam, yillarca simiflarda ders anlattigimiz égrencilerinizle
bir kere daha bulustunuz. Neler hissettiniz? Bu konuda neler séylemek
istersiniz?

0.0: Efendim 36 yil kaldiktan sonra biraz da hiiziinle, gerci kendi
istegimle ayrilmis bulunuyordum Erzurum’dan. Bakin simdi 73
yasindayim yani hayatimin su yasinda, yarisindan fazlasi Erzurum’da
gecirmis bulunuyordum. Bu bakimdan ayrilisimda bir takim hiiziinler
oldu. Ve buraya daha sonra herhangi bir vesile ile herhangi bir bahane
ile cagrildigim zaman biiyiik bir hevesle hemen derhal kabul ettim. Yani
yasimin ilerlemesine, yaslanmama ragmen Erzurum’da bulunmaktan
biiyiik bir mutluluk duyuyorum.

1.B: O mutluluk bize ait. Ozliiyorsunuz degil mi?

0.0: Ozliiyorum

*  Prodiiktor, TRT Erzurum Radyosu
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i.B: Neleri?

0.0: Ogrencilerimi, esnafi, Erzurum halkini, artik benim yasimda olmayan
cogu geng olan diger 6gretim liyelerini, binalart...

i.B: Simdi efendim az énce siz de ifade ettiniz. 36 yil dile kolay. Uzun
bir siire Erzurum’da kalmissiniz, daha sonra bu ayrilhisin iizerinizde
biraktg etkiler, bu etkilerin yazilarimizdaki yeri hakkinda neler soylemek
istersiniz?

0.0: Simdi Erzurum hakkinda yazdiklarim aslinda pek fazla degil belki.
Kendi alanimla ilgili yazilarim daha ¢ok ama o6zellikle bu sohbetlerde,
televizyon konusmalarinda, Istanbul’da baz1 televizyon kanallarinda
yaptigim konusmalarda, yani benim hayatim bahis konusu oldugu her
yerde Erzurum’u 6zellikle zikrediyorum. Birkac tane de 6nemli yaz yazdim
yani bana gore onemli gorebildigim birka¢ deneme yazimda Erzurum’u
anlatmaya calishm. Bir ara Milliyet gazetesinin il il Tiirkiye diye bir sey
vardi. Orda Erzurum hakkinda bir yazi yazdim. Ben hala kendim bile o
yaziyl severim.

1.B: Simdi efendim geldiginiz yillarda nasidi Erzurum? Tabii ki yillar
icerisinde cok degislikler oldu. Soyle bir gecmise gidelim, geldiginiz
yillarla bugiinii mukayese eder misiniz?

0.0: Arada geldigim icin, biitiin gelismeleri goriiyorum. 1959’da geldigime
gore asagi-yukari 45 sene oldu. 45 senelik Erzurum’un hayatiyla benim
hayatim birbiriyle ortiisiiyor. 1959’da geldigim zaman Erzurum’un niifusu
80 kiisur bindi. Yani mesela otomobil denen sey hemen hemen hi¢ yoktu.
Atl arabalar ¢oktu. Faytonlarla dolagiyorduk. Kisin kizaklar vardi. Zanka
deniyordu ona. Mesela istanbul'da otururken Tiirkiye'nin herhangi bir
yerinde Rus filmlerinde gordiigiimiiz o kizaklhi faytonlarin Tiirkiye'de
de kullanilabilecegi hi¢ aklima gelmemisti. Yani ¢cok romantik bir sey.
Canlariyla, bir kenarda asili fenerleriyle, kisin o fenerin icinde mum yanar,
onunla degisik yerlere gidiyorduk. Yani bu binalar, o taraf, o yol yoktu.
Istanbul’a giden yol simdi iiniversite ciftliginin altindan giden bir yol varda.
Oradan bozuk bir sose ile gidiliyordu.

i.B: Ilk nerede oturdunuz efendim?

0.0: 11k defa bize o sirada iiniversite lojmanlar olmadig1 icin Ornek Palas
diye bilinen bir oteli kirayla tutmus oranin her bir odasinda oturuyorduk.
Tabii sartlarimiz bugiinkii lojmanlara gore c¢ok ilkeldi ama o kadar
mutluyduk ki biz. Birde yeni genglik zamani. Yeni evli olarak gelmisiz ve
Istanbul’dan tamdigimz birkac arkadasla beraber cok giizel komsuluk
yaptik. Tabii o zamanki dostluklar yani Istanbul gibi biiyiik sehirde de
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cok giizeldi. Erzurum’da da giizeldi ama zannediyorum ki Erzurum baz
bakimlardan biiyiik sehirlerden daha geride diyoruz ya o geride olusu
ona birtakim avantajlar da getiriyor. O eski geleneklerin muhafazakar
dostluklarin devamini saghyor. Tabii su kisa gelisimde bunun farkina
varamiyorum ama bulundugum senelerle mukayese ettigim zaman yani
Istanbul’da artik kopan dostluklara gore buradaki daha devamh oluyor,
bunun farkina variyorum.

I.B: O gozlerle bakmak ne kadar giizel efendim. Nerden, hangi yolla
geldiniz? Ne ile geldiniz?

0.0: Simdi efendim Ahmet Hamdi Tanpinar der ki; “Erzurum’a ii¢ defa
geldim, {icii de ayr yoldan.”Sonra bende diisiindiim Erzurum’a gelisimin
ii¢li de ayr1 yoldan oldu. Birincisi evvela Artvin’de hocalik yapiyordum,
oradan bir doniis yolculugum oldu. Tortum yolundan gecmek suretiyle.
Sabahleyin oradan yola ¢iktik aksam buraya vardik o devirde. Yani yollar
¢ok olumsuz sartlar altindaydi, ¢cok vahsi ve ciplak bir tabiatin ortasindan
gectik. Aksamiizeri Kongre Caddesi'nde bir otelin o6niinde durdu
kamyonumuz. Kamyonla seyahat ve sofér mahallinde. Cilinkii kamyonun
kasasinda da yolcu vardi. Otobiis islemiyordu, minibiis denen bir sey
yoktu. Birincisi o. ikincisi Diyarbakir'da 6gretmendim. Buradan Atatiirk
Universitesi’ne asistanlik imtihan acildi. Hocam Mehmet Kaplan burada
dekandi. Bu defa trenle, gene uzun bir yolculukla—posta treniyle-Sivas’tan
aktarma yaparak buraya geldim. Uciinciisiinde iste buraya tayin oldugum
zaman ailemle beraber 1959’da trenle geldik. O da uzun bir yolculuktu.
Buraya haftada ii¢ giin tren vardi o zaman.

I.B: Efendim edebiyatimuzin cok iinlii hocalarimin 6grencisi oldugunuzu
biliyoruz. Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan gibi. Isterseniz biraz
da onlardan bahsedelim ve diger tamdiginiz sahsiyetlerden séz edelim.
Ne gibi izler biraktilar sizde?

0.0: Tabii bu insanlar1 tanimak Allah’in bir litfu oluyor bizler igin.
Yetismemizde bunlarin ¢ok biiyiik rolii var. Simdiki nesiller bizler kadar
talihli midir bilmiyorum. Yani onlar bizim torunlarimiz sayilirlar. Mehmet
Kaplan benim alanimda, Yeni Tiirk Edebiyat:1 alanidir. Tiirkiye’de bu alani
ilk defa ilmi otoriteye kavusturan—gercgekten karizmatik bir sahsiyeti vardi.-
odur. Onun yaninda yetismis olmaktan biiyiik bir mutluluk duyuyorum.
Yani ondan metodu, disiplinli calismay1 6grendim. Yapabildigim kadariyla.
Ahmet Hamdi Tanpinar bambagka bir insandi. Onda mesela bu ilmi disiplin
yoktu. Onun sanatkar tarafi ¢cok zengindi. Yani alimligi ve hocalig1 da
sanatkaraneydi. Galibe ondan da bir seyler aldim. Zannediyorum Mehmet
Kaplan’in veremedigi bazi seyleri ondan aldim. Yani denemede kalemimin
zaman zaman Ahmet Hamdi Tanpinar’a benzedigini yahut da hi¢ olmazsa
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ona 6zendigimi kendim de fark ediyorum. Daha biiyiik hocalarim vardi.
Mesela Ali Nihat Tarlan Eski Tiirk Edebiyati’'nin bir¢ok insana kapali ve
gizli olan diinyasini onun vasitasiyla kesfedebildik. Yahut tabii ondan
her seyi alamadik ama verebildigi kadar. Iyi, giizel dil hocalarimz varda.
Ahmet Caferoglu, Rahmeti Arat. Bunlarin hepsinin yetismemizde 6nemli
rolleri vardi. Sonra Yiiksek Ogretmen Okulu'nda Orhan Saik Gokyay ve
Nihat Sami Banarli hocam oldu. Bunlar hakikaten giizel seylerdi.

1.B: Ve samiriz Edebiyat Fakiiltesi de ilk okuluydu iiniversitemizin degil
mi efendim?

0.0: Evet.

i.B: Ve bir iiniversitenin kurulusuna da adim adim tamk oldunuz
samyoruz. Yokluklarina, tabii ki problemlerine ve diger durumlarina
da tamik oldunuz, yasadiniz. Tiirkiye'nin birkag iiniversitesinden biri o
yillarda Atatiirk Universitesi. Onun kurulusuna tamk olmak nasil bir
duygu efendim? Bu duyguyu bizimle paylasir misiniz?

0.0: Cok miihim yani bugiin yeni acilan iiniversitelere gore cok daha
miihim. Ciinkii o devirde Istanbul ve Ankara olmak iizere iki sehirde
{iniversite vardi. Izmir yeni kurulmaya baslamisti. Bu bolgede yani
Ankara’nin bu tarafinda hicbir iiniversite yoktu. Ve ilk defa bir tasrada,
dedigim gibi 80 bin niifuslu, gelismesibugiine gore cok daha farkliolan, cok
daha geride olan bir yerde bir iiniversite kuruluyor. Bu bir ¢ok giicliikleri
arkasinda tasiyordu. Yani bina yok, hoca yok. Her sey pek cok tasima ile
olacak. Simdi Sair Nefi Ilkégretim Okulu denilen bina {iniversitenin her
seyiydi. Yani rektorliik, Fen-Ziraat Fakiilteleri Dekanliklari, hoca odalari,
siniflar, kiitiiphane hepsi o binanin i¢indeydi. Ondan ibaretti. 1958’de
acildi. Bizde 1959’da geldik. Bizim boliim 59°da acildi. Onun giicliiklerini
yasadik. Tabii zorluklar1 da vardi, avantajli taraflar1 da vardi. Zorluklar
en basta su oldu: Biz asil kadrodaydik, hocalarimiz gegici kadroyla
buradaydilar. Onlar asil Istanbul iiniversitelerinde devam ediyorlardu.
Onlar ayrildilar ve biz mesela asistan seviyesinde iken birden bire sanki
profesor gibi biitiin sorumluluklar yiiklendik ve derslere girdik. Yani
yetisme cagimizda. Bunun bizde bir takim bosluklar biraktigi muhakkak.
Yani danisacagimiz, goriisecegimiz bizden daha bilgili kimse yoktu. Her
seyi biz biliyorduk. Yani bilgimizle yetindik, yetinmek zorunda kaldik.
Onun icin tabii seneler gectikten bugiinkii sartlara geldikten sonra artik
bu hava degisti ve zamanla Tiirkiye'nin en énemli liniversitelerinden biri
haline geldi. Ozellikle mesela ben kendi boliimiimii biliyorum. Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Boliimii'nden mezun olanlarin pek ¢ogu bugiin Tiirkiye’deki
Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimlerinde 6gretim iiyesi, profesor vs.
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i.B: Yabanci hocalarda vard: degil mi efendim o yillarda?

0.0: Simdi yabanci hocalar, yabanci yani Avrupali, Amerikalilar
kastediyorsunuz.

i.B: Evet.

0.0: Edebiyat fakiiltesinden ziyade Ziraat Fakiiltesi'nde vardi1 daha cok.
Nebraska Universitesi ile isbirligi icinde kurulmustu Ziraat Fakiiltesi.
Oradan gelen Amerikali hocalar vardi. Bizde Fransizca boliimiinde
birisini hatirhyorum. Baska da yoktu galiba ama Istanbul’dan gelenleri ve
Ankara’dan gelenleri de kastediyorsaniz, onlar vardi.

iI.B: “Okumayan Toplum” bashklh bir konferansla seslendiniz
ogrencilerinize ve sizi dinleyenlere. Neler anlattiniz bu konferansta?

0.0: Simdi orada evvela istatistiklerin bize getirdigi bir takim
rakamlardan bahsettim. Onlar1 goz onilinde tuttum. Yani diinyada en az
okuyan toplumlar arasindayiz. En basta gibi neredeyse. Yani en geri. En
yeni kurulan cumhuriyetlerin durumundan bile birgok bakimdan geri.
Az okuyan bir toplum. Ve bunu benim ¢ocuklugumu, benim ¢ocuklugum
zamaninda biiyliklerimden dinledigim yani Osmanli donemine kadar
geriye dogru gittigimiz zaman okumayan degil, okumayr birakmis bir
toplum olarak vasiflandirmak istedim. Ciinkii bizim donemimizde mesela
diyelim ki bir kitap bin-iki bin-bin bes yiiz gibi tirajla basilirdi. Bugiin de
ayni tirajda bulunuyor. Demek ki okuma azaldi.

I.B: Peki nedir efendim bunun sebebi? Artmas: gerekirken neden boyle
oldu?

0.0: Artmas1 gerekirken boyle ters bir oranti. Bilmiyorum yani hangi
faktorler buna sebep oldu. Herhalde egitim seviyesi diistii. Ben zaman
zaman, yani bir ¢ok yashida oldugu gibi, hani eski hep iyi idi gibi bir
diisiinceye mi kapiliyorum, yaniliyor muyum. Acaba benim sordugum
kitaplar1 6grenci okumadigini séyliiyor, tanimadigini séyliiyor. Ama acaba
benim tanimadigim kitaplar1 m1 okuyorlar filan gibi bir endiseye diistiim
belki okuyorlardir diye. Ama Tiirkiye’deki bu rakamlar okumanin cok diisiik
bir seviyede oldugunu agik¢a gosteriyor. Yani sebebini de bilemiyorum.
Sosyologlar diisiiniir belki. Ben hoca olarak da acaba iyi telkin yapamadim
mi1 bilemiyorum. Sanki kendimi biraz basarisiz hissediyorum.

i.B: Estagfurullah.

0.0: Ama baz1 hocalarimiz yani benim yetistirdigim simdi iiniversitede
hocalik yapan arkadaslarimiz benim bu séylediklerimin aksini soyliiyorlar.
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Biz sizin izinizden gidiyoruz ve iyi okuyoruz diyorlar. Ama galiba Tiirkiye
capinda aldigimiz zaman bu istisnalar seviyeyi yiikseltmeye kafi gelmiyor.

1.B: Bunu iiniversitede de gézlemliyor musunuz efendim?

0.0: Ben gozlemliyorum ve iistelik geldigim senelere gore gittikce
diistiigiinii gorliyorum. Yani buradaki iiniversite son simiflar1 okuturken
bunun farkina vardim. Buradan ayrilip batidaki iiniversitelerde calistim.
Batinin daha gelismis olmasi gerekirken buradan daha diisiik oldugunu
gbrdiim. Yani her seferinde bu kaybin farkina variyorum.

i.B: Hocaliktan emekli olmak gibi bir sey olabilir mi?

0.0: Olmaz. O hig¢bir zaman bitmiyor.

i.B: Peki bu konuda neler diisiiniiyorsunuz?

0.0: Simdi efendim hocalik diinyanin en iyi mesleklerinden biri. Bizim
eski bir 6gretmen tamidigimiz vardi. Yashhginda ziyarete gidiyorduk.
Artik ¢ok diigkiin bir haldeydi. Bizi goriince diyordu ki on kere daha
diinyaya gelsem yine hoca olurdum. Bu ciimle kafamda o kadar yer etti
ki bende hocaligimdan biiyiik bir memnuniyet duyuyorum. Hicbir meslek
yetistirdigi insanlarla, etrafinda calisan insanlarla seneler sonra icli-dish
olmaz. Yani hicbir memuriyette bu kadar giizellik yoktur.

i.B: Su anda hayatimz nasil siirdiiriiyorsunuz? Istanbul’'daki hayatinizi?

0.0: Efendim emekliolamadim dedim. Hani mesela emekli oldugumzaman
kendime gore bagka tiirlii okuma hayatina girecegimi zannediyordum.
Mesela diyordum ki, cocukluguma doneyim, ¢ocuklugumun romanlarini
filan bir daha okuyayim. Julvern’i okuyayim, Monte Kristo’yu bir daha
okuyayim fakat hi¢ vaktim olmuyor. Yani tuhaf bir sey, ben buradayken,
Erzurum'un cevresi malum yani biitiin sartlari. Istanbul’a gidince
birdenbire benden pek ¢ok sey istenir oldu ve bende aliskanligimin disinda
bir stiratle farkli bir yazi hayati icine girmek zorunda kaldim. Ama sikayetci
degilim.

i.B: Az oOnce dediniz ki cocukluguma dénmeyi istiyorum. Neden
cocuklugunuza donmeyi istiyorsunuz?

0.0: Belki biraz miza¢ meselesi, belki yas meselesi. Yani zamanla nostalji
kapliyor insani. Belki de daha giizel yillard1 gibi geliyor bana, mesut
yillard1 gibi geliyor. Hakikaten 6yle miydi? Bazen diisliniiyorum. Mesela
Istanbul’daki cocuklugumu falan diisiiniiyorum, oturdugumuz yerler birer
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harabeydi. Yani eskiydi binalar vs. bugiinkiiyle mukayese edilemeyecek
gibi zor sartlard1 ama insan iligkileri bugiinkiinden ¢ok farkliydi.

I.B: O tady, 0 hazz simdi bulaniyor musunuz?

0.0: Bulamiyoruz. Miimkiin degil. Yani simdi oturdugumuz yerde de
miimkiin degil. O eski mahalleleri de biliyorum yine miimkiin degil.

1.B: Siz Istanbul’u da yazdimz. Yasadiginmiz giinleri, sokaklar: degil mi?

0.0: Evet, evet. Bu da hep aym1 nostaljiyi gosteriyor. Yani ilmi
aragtirmalardan ¢ok son zamanlarda bu tarz deneme ve hatira yazilarina
dondiim. “Bir Bagka Istanbul” diye bir kitap yazdim.

i.B: Ilgi nasil efendim bu kitabimiza? Az énce dediniz ya yasadigim
giinleri, sokaklar, okullar: yazdim.

0.0: Bu kitabima yani demin okumadan bahsediyordum ya ilgi o 6lciide.
Mesela heniiz o kitap tiikenmedi. Yani ikinci baskiya filan gececegini timit
ediyordum ama olmadi. Fakat benim kitaplarimin arasinda en c¢ok ilgi
goren ve hakkimda tanitma yazisi ¢ikan kitap oldu.

i.B: Yani insanlar o giinleri arayarak okumak istiyorlar mi?

0.0: Zannediyorum, zannediyorum. Ve bu gibi kitaplara ilgi de ¢ogaldu.
Istanbul’da o kadar cok kitap cikiyor ki bu gibi. “Bir Bagka Istanbul”, “Eski
Istanbul”, “Bir Zamanlar Beyoglu”, “Bogazici”, “Bir Zamanlar Bogazici”
filan tarzinda kitaplar cok itibar goriiyor.

I.B: O zaman demek ki bu 6zlem sadece sizde degil bircok kiside de var.

0.0: Biraz da marazi muhakkak.

1.B: Gercekten cok doyumsuz, cok giizel bir sohbetti. Bizi bahtiyar ettiniz.
Sizi ¢ok da yormak istemiyoruz. Efendim ¢ok tesekkiir ediyoruz.
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Orhan Okay’1 Okurken Dinlemek:
Poetika Dersleri

Listening while reading Orhan Okay: Poetic Lessons

Sinan YAMAN*

Oz

M. Orhan Okay, Cagdas Tiirk Edebiyati sahasinda vermis oldugu yetkin
eserlerle bircok ogrenciye, edebiyatsevere, akademisyene edebi sahsiyetlerin
ve edebi eserlerin taminmas: dogrultusunda fayda saglamis biridir. Okay’in
kitaplar1 hem akademik hem sanatkarane iislubun birlestigi bir anlayisla
kaleme alinmistir. Bundan dolayi eserleri sadece akademik diinyaya hitap
etmez. Poetika Derleri, onun 36 yil siiren Erzurum Atatiirk Universitesi
ogretim tiyeligi esnasinda verdigi “Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirt” konulu
derslerinin derlendigi bir kitaptir. Okayin bu kitabimin sergiizesti aslinda
onun mesleki gelisiminin, diistincelerinin, ifade kabiliyetinin bir oOzeti
mahiyetindedir. Poetika Derslerini okurken kendinizi -Orhan Okayin
bir kiirstiye oturdugunu varsayip- onlarca ders siirecek poetika dersinin
icinde bulursunuz. Eserde; Orhan Veli Kanik, Ahmet Hasim ve Necip Fazil
Kisakiirek’in siir anlayislariyla birlikte Okayin degerlendirmelerine yer
verilir. Calismada; Okayn bu ti¢ sairin siir anlayist iizerinden siir, sair ve
edebi eser hakkindaki degerlendirmeleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: M. Orhan Okay, Poetika Dersleri, siir, Cumhuriyet
Donemi Tiirk Siiri

Abstract

M. Orhan Okay is the one who has benefited many students, literature-lovers
and academicians with introducing literary figures and literary works to
the Modern Literature of Turkey. His books are authorized within a united
understanding in terms of both academic and artistry styles. So the audience
of his works is not just the academic world. The book “Poetic Lessons” is the
compilation of his conducted lessons about Turkish Poems of Republican
Period within his 36 years of teaching in Atatiirk University of Erzurum.

*  Tiirk Dili Okutmani, Yunus Emre Enstitiisii
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The book is mainly a brief about his professional development, thoughts
and expression skills. By reading Poetic Lessons you can feel yourself at one
of Orhan Okay’s classes enjoying poem lessons. The book includes poetry
insights of Orhan Veli Kanik, Ahmet Hasim and Necip Fazil Kisakiirek beside
assessments of their poets and literary works through the lense of Okay.

Key Words: M. Orhan Okay, Poetic Lessons, Poem, Turkish Poems on
Republican Period

“Denizde, avuglarimizda yakalayacaginmizi zannettiginiz zaman c¢oktan
parmaklarimizin arasindan swyrilip kurtulmus bir balhk gibidir siir.
Oynak ve kaypak”

M. Orhan Okay

Orhan Okay’in kisiligini olusturan unsurlar arasinda onun “hoca” vasfinin
yaninda “sanatkar” tarafi da bulunmaktadir. Yazdiklarini salt 6greticilikten
ziyade sanatkarane islupla birlestirip okuyucunun karsisina g¢ikmasi
bu yargiy1 destekler mahiyettedir. Okay'in kitaplarin1 okuyunca hocasi
Tanpinar’dan ge¢me bir 6zellik olan sanatkarane tislubu “akademisyenligin

estetigi 6ldiirmedigini” gosteren ender 6rneklerden biridir.

Poetika Dersleri; onun 36 yil siiren Erzurum Atatiirk Universitesi
Ogretim {yeligi esnasinda “Cumhuriyet Doénemi Tiirk Siiri Poetik
Anlayis1”nin anlatildigi lisans ve yiiksek lisans derslerinde 6grencilerinin
tuttugu ders notlarinin cogaltildigl, genisletilmis halinin Erzurum’da
basildig1, 1987-1993 yillar1 arasinda Poetika Denemeleri ad1 altinda Yedi
Iklim dergisinde yayimlandigi, daha sonraki siirecte esash bir gozden
gecirmeyle Poetika Dersleri adinda son halini alan bir kitaptir. (s.7-
8) Okay'n bu kitabinin sergiizesti aslinda onun mesleki gelisiminin,
diislincelerinin, ifade kabiliyetinin bir 6zeti mahiyetindedir. Yillar i¢cinde
sanatkar tavirll bir hocanin farkh sairlerin poetik anlayiglarini ortaya
koyarken diisiincelerinin olgunlagsmasi sanatin 6ziinde olan ilerlemenin
edebiyatginin payma diisen kismi olarak degerlendirilebilir. Poetika
Dersleri'ni okurken kendinizi -Orhan Okay’in bir kiirsiiye oturdugunu
varsayip- onlarca ders siirecek poetika dersinin i¢cinde bulursunuz. Onun
sanatkarane iislubu ve yargilarim temellendirirken farkli dillerle ve
tarihi kaynaklarla karsilagtirma yapmasi kitabin kayda deger 6zelligidir.
Bu kitap araciligiyla Okay'in Ggrencilerine salt bilgiden ziyade, bilgiyi
nirengi noktasi olarak belirleyip onlar1 diistinmeye yonelttigi bir hocalik
anlayisinin oldugu goriiliir. Bu héliyle eser “siirin ne oldugu iizerinde
diistinmek” (s.14) icin bir giris olarak karsimiza ¢ikar. Hoca, bu diisiince
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seriiveninde siire dair temel kavramlari tanimladiktan sonra sairlerin siir
anlayiglarii degerlendirmeye baslar.

Orhan Okay, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri Poetikasi’’n1 Orhan Veli,
Ahmet Hasim ve Necip Fazil iizerine insa eder. Bu ti¢ sairin ortak ozelligi
siiphesiz siir sanati, sair iizerine diigiinmeleri ve bunlar1 bir poetik anlayig
olarak ifade etmeleridir. Okay, Garip Poetikasi'm1 “Ilim bir bakima tasnif
demektir.” (s.21) sozli uyarinca Garip Mukaddime’sine gore dokuz baslk
altinda inceler. Bu boliimlere giris yapmadan “Pozitivist, Fakat Negatif
Bir Poetika” baghg altinda Garip hareketini olumlarken onlarin siir
hakkindaki goriislerine karsi olumsuz bir bakis agisi ortaya koyar. Garip’i
genelde siirin mevcut saltanatina karsi hiicuma gectigi icin pozitivist ama
“(...) siirin ne oldugu degil, ne olmadigini1 sdyleme[si]” (s.35) acisindan
negatif bulur. Siirde vezin, kafiye, edebi sanat, musiki, resim, tasvir gibi
siirin kendine ait bir dilinin ve ciimle yapisinin olmadig: diislincesi Garip
Poetikasi'ndaki negatiflik olarak degerlendirilir. Besir Fuad’'in edebiyatsiz
bir edebiyat istemesi gibi Orhan Veli'nin de siirsiz bir siir istemesi sairin
biiylik bir paradoks igerisinde oldugunu gostermektedir. Diger taraftan
Orhan Veli'nin yeni siir anlayisini ortaya koyarken karsi ciktigi vezin ve
kafiyeyi gecmiste yazdig bazi siirlerde kullanmas siir anlayigsinin zaman
icerisinde degistiginin ve olgunlastiginin gostergesidir. Orhan Veli’nin siiri
bir pozitif ilimmisgesine laboratuvara sokmasi siir hakkinda siipheci tavirla
“yeniden” diisiiniilmesini saglarken, Hasim’in siir anlayisinin gecerliligini
korudugu, Hececilerin etkin oldugu, diger bir tabirle mevcut siir
anlayisindaki sarsilmaz kutsalligin hiikiim siirdiigii bir donemde Okay’in
ifadesi ile Orhan Veli “zemzem suyunu” bu siipheci tavriyla kirletmenin
yolunu aramistir. Okay, Garip Mukaddimesi'nin her ne kadar Orhan Veli
tarafindan belirtilmese de Hasim'’in ifade ettigi siir anlayisina bir reddiye
oldugunu, Hasim’i bir hasim olarak algiladigim belirtir. Bu héliyle Garip
bir “tepki poetikasi”dir. (s.86)

Siire dair Hasim ve Oncesinin anlayigsi hiikiim siirerken Orhan
Veli'nin o gline kadar goriilmemis sekilde siiri “pozitivist diisiinceyle”
ele almasi Tiirk siirine farkli bir bakis agis1 kazandirmig ve siirin yeniden
ele alinma ihtiyac1 ortaya cikmistir. Okay, bu anlamda Orhan Veli’nin
Garip Poetikasr’yla siirde kafiye, tesbih vb. sanatlar1 bir kenara birakarak
yiizyillarin alisilagelmisligini derinden sarstigini ifade eder. Orhan Veli'nin
siiri tamimlamasinda siirin ne olmadigi iizerinden bir tarifi benimsemesi bir
noktada siiri ve sairi inkar etmesi olarak algilar. Orhan Veli, poetikasinda
her ne kadar siirin ne olmadiginin altim ¢izse de yazisina “Siir, yani s6z
soyleme sanati.” soziiyle baslamas1 Garip kitabinin yayimlandigl 1941
yili goz 6niinde bulundurulacak olursa donemin iltifat géren siir anlayisi
olan Hasim Poetikasi’'ndaki siirin “musiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade
musikiye yakin bir ara dil” oldugu diisiincesinin kabul edilmedigini
gostermektedir. Garip, bu haliyle siirin o giline kadarki tanimlarin
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reddederken mevcudu sarsmakta ve kendine boylelikle yer agmaktadir.
Veznin, edebi sanatlarin siire verdigi miizikal 6zellik Garip icin yok
hiikmiindedir. Siirin konusma diline yakin olmas1 anlasilirhik diizeyini
yiikseltecek ve siirin halka karismasi olarak ele alinacaktir.

Aslinda Orhan Veli 6nderliginde olusan bu akimin ortaya ¢ikis tarihi
(1939-1941), inkilaplariyla kurumsallasan yeni bir devletin somut
adimlarinin diisiince, sanat ve edebiyat diinyasina tesir etmeye basgladigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Yeni Tiirk devletinin saltanati kaldirarak
parlamenter sisteme ge¢cmesi ve bu dogrultuda devlet diizeninin yeniden
tesekkiilii, bagkentin Ankara yapilmas dil, tarih ¢alismalarinda Osmanh
oncesi donemlerin ele alinmasi geng nesli etkiler.

Maksut Yigitbas’in tespitiyle Orhan Veli ve arkadaslari siyasi, toplumsal
durumdan bir edebi vazife ¢ikararak sanat endeksli eski ve mevcut siire
bir reddiye diistincesiyle hareket ederler.! Boylelikle aruzun saltanat
tahtindan tamamen indirilecegi diislincesi dogar. Bu baglamda Garip yeni
siirin esaslarini ortaya koyan devrimci bir manifesto olarak ele alinabilir.
Yeni bir devletin kurumlarimin yavas yavas islerlik kazandigi 1. Diinya
Savasimin imparatorluk nesli iizerinde bir yikim yaptigi, imparatorluktan
milli devlete gecis siirecinin icinde olunmasi, yeni bir diinya savasinin
oncesindeki sosyal ve psikolojik sikintilar elbette bu donemin sanatcilarinin
bir celigki kisiligine sahip olmalarina neden olacaktir. Bu beyanda Okay’in
Orhan Veli’yi “(...) bir paradoksun insani gibi (...)” (s.87) gormesi gayet
dogaldir. Orhan Veli'nin mizaci bu atmosferde sekillenir. Diger taraftan
Okay'in “(...) onun biitiiniiyle eni boyu belirli bir siir anlayis1 getirmis
oldugunu da diistinemiyorum.” (s.86) ciimlesi Garip’in sadece zamaniyla
degerlendirilen bir poetika oldugu izlenimini olusturmaktadir. Orhan
Velinin siirde meydana getirdigi “kimildanma”nin kendinden sonrakilere
kendilerine has bir siir anlayisinin yolunu actig1 gozden kagirilmamalidir.
Poetikanin siirde yeni bir anlayis1 getirmesi beklenirken, Garip
Poetikasi’'nda bu durum hazirlayici bir gorev olarak karsimiza cikar.

Okay, kitabinda Garip Mukaddimesi'nden sonra Hasim Poetikasi’na
yer verir. Burada dikkat ¢eken nokta kronolojik olarak bu poetik anlayisin
Garip’ten o6nce gelmesine ragmen hocanin bunu Garip’ten sonra ele
almasidir. Kitabinda buna dair bir agiklama yoktur. Cumhuriyet Devri
Tiirk Siiri'nin poetik anlayiglar cercevesinde ilk asamada daha rahat
anlagilmasini saglayacagi diisiincesiyle daha derli toplu, yenilikgi,
gelenegi sarsan bir poetika olan Garip’e 6ncelik tanindig1 veya eski siirin
temsilcisi olan Hagim’in poetik anlayiginin, yani kadim siir gelenegimizin
yabana atilamayacak sekilde biitiin poetik anlayislar1 etkileyebilecegi
diisincesinden hareketle boyle bir tercih yapilmisg olabilecegini akla
getiriyor.

1 Maksut Yigitbag'in Yiiksek Lisans derslerinde tuttugum notlardan.
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Ahmet Hasim, 1921 yilinda yayin hayatina baslayan Dergah dergisinde
yayimladigi “Bir Giinlin Sonunda Arzu” adh siiri hakkinda baz1 dergi ve
gazetelerde ¢ikan yazilara karsi ayni yil ayni dergide kaleme aldig “Siirde
Mana” yazisinda kendisine yoneltilen elestirilere yanit verir. “Cumhuriyet
devrinin ilk yirmi yili"nin siir anlayisim1 ortaya koyan bu yaz, Hasim’in
Piyale adl siir kitabinda “Siir Hakkinda Baz1 Miildhazalar” adinda 6n s6z
olarak basilmistir (1925-1926). Hagim’in siirine dair yapilan tenkitlerin
siirde ifade karmasasasi (vuzuh) ve anlamsizlik baghklar1 altinda
toplandig1 goriiliir. (s.95) Okay, Hasim’in elestirilere; “Fikir dedikleri
bayagi miitalaalar yigin1 mi1?” (s.95) climlesinden hareketle aslinda onu
elestirenleri kiiciimseyerek kendi siir anlayisini ortaya koydugunu belirtir.
“Ve vuzuh bunlarin adi idrake gore anlasilmasi m1 demektir?” (s.101)
climlesinde oldugu gibi Okay, Hasim’in siir hakkindaki diisiincelerini satir
aralarinda hatta kelimeye yiikledigi farkli anlamlarda aramaya baslar. Bu
durum Garip Mukaddimesi'nin bolim boliim degerlendirilmesi olarak
karsimiza c¢ikarken Piyale’de daha cok ciimlelerden yola ¢ikarak poetik
anlayisin ortaya konulmasi olarak ele alinabilir.

Hagim, siiri sembolizmden de gelen bir anlayigla musikiye yakin bir
yerlerde goriir. Siirde manay1 tamamen reddetmese de musikinin 6niinde
bir mana arayisim1 dogru bulmaz. Siirdeki mana herkesin anlayabilecegi
olciide acik degil, gizemlidir. Bu haliyle Okay’in Hasim’in siirini “aristokrat”
(s.120) olarak nitelendirmesi dogrudur. Onun siir dili siradanliktan
oldukca uzaktir.

O. Okay, Necip Fazil Poetikasim1 Hasim ve Orhan Veli'ninkinden ayr1
bir noktada degerlendirir. Ayirt edici o6zelliklerden ilki bu poetikanin
digerleri gibi “tepki poetikas1” olmamas, ikincisi ise Necip Fazil'in siiri
farkli bir bakis agisiyla ele almasidir. Diger poetikalarda Hasim ve Orhan
Veli kendinden 6nceki siir anlayislarina bakarak bir kargilagtirma igerisine
girip tenkitlere verdikleri yanitlarla siir anlayislarin1 olustururken Necip
Fazil, daha zengin bir birikim, diinya algis1 ve idealler penceresinden siiri
ele alir. “Necip Fazil'in Poetikas1” bahsinde “Ideolocya Orgiisii” ad1 altinda
“Islami ve milli bir temele dayandirmak istedigi ideal Tiirk cemiyetinin
yapisini ve nizamini ayrintili bir sekilde ¢ok defa da kategorik olarak
anlattig1 yazilar’da (s.135) siire dair diisiincelere yer verilmesini bir fantezi
olarak degerlendirir ve elestirir. Necip Fazil'in poetik anlayisin1 ortaya
koyarken farkli basliklarda (14 boliim) siir ve sair hakkindaki diislincelerini
ifade etmesi onun siire bakis agisinin genisligini ve derinligini ortaya koyar.
Okay, onun da diger poetika sahipleri gibi nihai bir ¢6ziim getirmedigini
soyler. Necip Fazil, poetik anlayisiyla siir ve kendi siiri {izerine egildigini
gosterir. Okay’a gore Necip Fazl, siiri; “icinden ciktig1 toplumla iligkisi,
estetigi ve ferdi olusu” (s.143) basliklar1 altinda degerlendirerek siir
anlayisinin zeminini olugturur.
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Biiylik Dogu dergisinde “Tanrikulundan Dinlediklerim” adi altinda
siir hakkindaki diisiincelerini ifade eden Necip Fazil; Mehmet Akif,
Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’e ayr1 bir 6nem vererek onlarin siirlerini
degerlendirir. Akifin hayatla beraber giden samimi siiri ve ideolojisindeki
tavizsizligi, Hasim’in dilindeki muhafazakarlik ve sembolizm anlayisi,
Yahya Kemal’in bat1 plastik formlarin1 doguda kullanmasi ve siiri estetik
boyutta ele almasi ayirt edici 6zellikleri arasindadir. Necip Fazil'in
kendi Ideolocya Orgiisii'nii belirlerken paylashg ayirt edici 6zelliklerin
siirin genelinde olmasim ister. Olumlanan sairlerin 6zellikleri onun siir
anlayisinin temelindedir. Ahmet Kudsi, Tanpmar, Nazim Hikmet gibi
sairler hakkinda olumsuz diisiincelerini ifade eder. Bu haliyle Necip Fazl
mizacinin da geregi olarak kolay begenmeyen bir kendini begenmislikle
siire bakar. Onun, Garip siiri olarak adlandirilan dizelerin yan yana (yatay)
getirildiginde nesir dahi olamayacag1 yerde dikey tertiplerinin nasil siir
olabilecegi diisiincesi keskin elestirileri arasindadir. Garipcileri serbest
nazmi kullanan Fransiz siiri taklitcileri olarak ele alir.

Okay, Biiylikk Dogu'da “Edebiyat Mahkemesi” ve “Biiyilk Dogu
Akademyas1” (1945-1946) adi altinda ¢ikan sairlerin edebi anlayislarinin,
siirlerinin elestirildigi kurmaca mahkemelere de deginir. Boylelikle diger
sairlere bir mahkeme huzurunda yoneltilen elestiriler araciligiyla Necip
Fazil'in poetik anlayisini daha iyi ortaya koymaya calisir. Bu mahkemelerde
Necip Fazila gore haksiz sohrete sahip sairler yargilamir. Bu sairler
arasinda Tevfik Fikret, Yahya Kemal ve Mehmet Akif de bulunmaktadur.
Yargilama sonucunda Tevfik Fikret “siir dilini nesir diline sokmak,
boylelikle siir dilini bozmak, bati sanatini taklit etmek, sadelesen dilde
liigat cambazliklar1 yapmak” suglardan dolayr Tiirk edebiyati tarihinde
isgal ettigi yerden indirilmistir. Yahya Kemal ise Tevfik Fikret'e gore;
“(...) Siirde birinci unsur olan ruh ve fikirde degil, ikinci unsur olan zevkte
olgunluk gosterdigini, fakat buna mukabil ne bir fikir, ne bir sentez, ne de
bir sistemi bulundugunu ileri siirer.” (s.153) biciminde daha insafl sekilde
degerlendirilir. Necip Fazil, Yahya Kemal’i “(...) Sanat cevresi disinda hakim
olmus bir idealizm bulamiyoruz.” (s.155) diyerek elestiride poetikasinin
ana hatlarim ortaya koyar. Mehmet Akifin ise “(...) sahsiyetiyle hakiki,
asli ve halis bir Miisliiman oldugunu, fakat Islamiyet’in ruhuna niifuz
edemedigini, siirde de alelade bir nazim yazicis1 karakteri (...)” (s.155)
oldugunu ifade eder. Akif kisilik yoniinden olumlanirken Islamiyet’i tam
anlayamamasi ve siirinin yetersizligi acisindan olumsuzlanir.

Okay, Necip Fazil Poetikas1 ile diger poetikalar arasindaki farki
belirtirken onunkinin; “Orhan Veli’ninki gibi pozitivist ve slipheci bir temele
oturmus” (s.161); “Ahmet Hasim’inki gibi miiphem, karanlik, agnostik ve
rolatif” (s.161) olmadigini belirtir. Diisiincelerinin devaminda Necip Fazil
Poetikasi’'m1 olumlayarak soyle devam eder: “Pozitivist degildir, ciinkii
giizele ve estetik duygularla ilgili konulara, akilla beraber belki daha



Orhan Okay’1 Okurken Dinlemek: Poetika Dersleri

cok sezgiyle, zevk hissiyle yaklasmak geregini benimsemistir. Stipheci
degildir, ciinkii kendisinden énceki estetik ve poetik deger yargilarim,
hic degilse estetik formun varlhgin reddetmemis, yeniligi bunlar iizerine
kurmustur. Meseleleri miiphemiyette birakmamus, siirle ilgili konular
tahlilci zekaswyla parcalara ayirnus, ayiklams, tasnif etmis, sistematik
ve vazih bir poetika ortaya koymustur. Bu poetika temelde mistik bir
kaynaga baglanmakla birlikte Hasim'de oldugu sekilde adeta mutlak
bir bilinmezlige terk edilmis de degildir. Siirin tesirlerinin esrarengiz
tesadiiflere birakilmamas ile akla (manaya) emanet edilmesi arasinda,
mutedil ve dengeli bir yol aramast bakimindan Hasim’le, Orhan Veli
arasindadir. Belki bu karakteriyle de okuyucunun zevkine, keyfine, ruh
haline birakilmis herkesin kendi seviyesine gore farklhh yorumlayacagt
(subjektif/rolatif) bir anlayis da Necip Fazil'a gore degildir.” (s.161)

Orhan Okay’'in sanata, siire dair diisiincelerini ifade ederken Kkisilere
nesnel bakabilmesi, edebiyat tarihini 6zelde siiri bir siireklilik olarak
ele almasi, onlar1 sanat¢i yonlerinin somut hali olan yazdiklariyla
degerlendirmesi Poetika Dersleri'ni siradan bir siir anlayisini ortaya
koyan kitaplarin digina cikararak; siirin uzun soluklu bir mecrada degisip
gelisebilecegi diisiincesiyle, kendisinden Oncesi ve sonrasiyla baglanti
kurup sairlerin birbirlerinin siir anlayislarini elestirerek yeniligi meydana
getirdiklerini vurgulayan bir poetika kitab1 haline getirmektedir.

Kaynak
OKAY, M. Orhan (2016). Poetika Dersleri. istanbul: Dergah Yay.
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Kemal TIMUR*

Hocalarin Hocas1 Orhan Okay Hocamin vefat haberini duyunca onu
taniyan ya da ders alan her arkadas gibi ben de ¢ok iiziildiim ve bu diinyanin
faniligini biraz daha fazlaca hissetmis oldum...

Allah rahmet etsin, Allah mekanini1 cennet eylesin, biitiin dostlarin
bas1 sag olsun, hepimize de onun gibi sevilen bir hoca olmay1 nasip etsin
ingallah...

Orhan Okay Hocamizin vefatindan sonra cesitli mahfillerde yazilan
yazl, yorum ve hatiralara bakinca, ondan memnun olmayan kimseye pek
rastlamadim. Bu ydniiyle biz ve biitiin hocalarin da onu 6rnek almasi
gerekir diye diisiiniiyorum.

Belki duaya vesile olur diisiincesiyle, ben de onunla ilgili yasadigim bazi
hatira ve intibalarimi yazmak istiyorum.

Orhan Hocam ifade edildigi gibi gercekten de yeri doldurulamayacak
bir hocayd.
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Benim asistanlik hayatim Kiitahya Dumlupmar Universitesinde gecti.
O donemde Yiiksek Lisans ve Doktora smavlari iic asamali olurdu. Once
klasik manada yabanci dil sinavi yapilirdi. Onu gecenler obiir giin yine
yazili bir imtihana tabi tutulurdu. Bu yazili imtihandan yeterli puam
alanlar, onlar: alacak hocalar tarafindan miilakata alinirdi.

Zannedersem 1996 yiliydi. Gazetede ilan edilmis iki doktora programina
basvurmustum. Biri Erzurum, digeri de Sakarya... Erzurum’da agilmis
olan doktora sinavina girdim ancak kazanamadigin soylediler. Obiir giin
de basvurdugum Sakarya Universitesindeki Doktora imtihanina yetismem
gerekiyordu. O zamanlar ucak seferleri giiniimiizdeki gibi yaygin degildi.
Olsa dahi o giinkii sartlarda maddi durumumuz da buna pek elverigli
degildi. Zaten o donemde ucak ile seyahat edenler zengin ve elit tabakaya
mensup insanlardi. Halk arasinda: “Ancak foter sapkalilar ucak ile seyahat
edebilir” kanaati yaygindi. Neyse!..

*  Prof. Dr., Dicle Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Diyarbakir,
Tiirkiye, kemaltimur@hotmail.com
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Erzurum’dan Sakarya’ya tren de olmadigi icin vakit kaybetmeden
otobiis terminalinin yolunu tuttum. Erzurum’dan otobiise bindim ve
Sakarya’ya imtihana yetismek iizere yola diistiim. Sakarya’ya ve imtihanin
yapilacag1 mekana ulastim. 1996 yilinda Prof. Dr. Orhan Okay Hocamiz,
Sakarya Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimiinde yeni goreve baglamig ve Doktora imtihanimizi da o yapacakt.
Orhan Okay Hocamizin, daha 6nce ismini ¢ok duymustum; ancak kendisini
hi¢ gormemistim. Onun imtihanimiz1 yapacak olmasi da beni gercekten
heyecanlandiriyordu.

Neyse yabanci dil imtihanini gegtikten sonra Gbiir giin hem Orhan
Hocay ilk defa gorme imkéam bulacagiz hem de onun sordugu sorulara
cevap verecegiz ve arkasindan da belki miilakata alinacagiz. Oyle de oldu.

Doktora bilim simmavinin yapilacagi sinifa geldik ve oturdugumuz
siralarda beklemeye basladik. Yaslica birisi geldi, sorular1 dagitti ve
sonradan 6grendim ki bu kisi Prof. Dr. Orhan Okay Hoca imis. O kadar
tevazukar idi ki; geldi ve kendi imtihanim kendisi yapt1. Obiir giin de bizleri
tek tek miilakata aldi. Miilakatin sonunda ben, Sahmurat Arik ve Yilmaz
Dascioglu doktora programina alinmis olduk. Ancak daha sonra 6grendik
ki, simdi ismi 6nemli degil, birisi daha imtihana girmis ve Osmanlica metin
sorusuna cevap veremedigi icin Orhan Hoca da Osmanlica bilmeyen birisi
nasil doktora yapacak diye ona sicak bakmamas.

Ancak o Osmanlica bilmeyen kisi, Rektorii araci yaparak Orhan
Hocay1 aratmis. Fakat Orhan Hoca Rektore kibarca durumu izah etse
de o donemin baz rektorleri Orhan Hoca gibi asil bir insan1 anlayacak
nezakette olmadiklarindan isgler tersine gitmisti. Rektoriin: “Dedigim
adam alinmayacaksa; ben de digerlerini almam” diye direttigini duyduk.

Tabi biz arkadaslar, imtihan1 gayr-i resmi kazanmis olmanin sevincini
ve Orhan Okay Hocamizdan doktora derslerini alacak olmanin heyecanini
yastyorduk. Ben de o heyecan ve sevingle Sakarya’dan Kiitahya’ya déndiim...

Biliyorsunuz o donemde cep telefonlar1 yoktu. Kiitahya’ya dondiikten
sonra, bir giin, kaldigim evin telefonu ¢ald1 ve telefonu kaldirdigimda,
karsidaki ses:

“Ben Orhan Okay” demesin mi!...
“Kemal Timur’la m1 goriisiiyorum?” demesin mi!...
Bu bir saka miydi acaba?...

Gergekten sagirdim ve biiyiik bir utanma ve mahcubiyetle “Evet, benim
Hocam” dedim.

Tabi Kiitahya'nin o sogugunda terlemedim de diyemem. Ve telefondaki
Orhan Hocam: “Doktora imtihanini kazandiniz Kemalcigim; ancak sonucu
ilan etmeyecekler galiba, islerinizi takip ederseniz iyi olur” dedi.
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Neyse, imtihan kazanmisim kazanmamigim hi¢ de umurumda degildi
artik. Ben hala Orhan Hoca nasil oldu da telefonumu 6grendi ve benim gibi
fazla tamimadig birisini aradi diye diisiiniiyordum. Gercekten de sasirdim
ve Orhan Okay Hocamizin nasil bir hoca oldugunu utana sikila da olsa
daha iyi 6grenmis oldum.

Sonraki glinlerde direnmemize ve bazi girisimlerde bulunmamiza
ragmen pek de olumlu bir sonug elde edemedik. Netice itibariyle o donem
girdigimiz doktora imtihanimiz iptal oldu ve biz bir doktora programina
giremedik. Ondan sonraki yariyillda Sakarya Universitesi tekrar Yeni Tiirk
Edebiyat1 Anabilim Dalinda Doktora ilani verdi. Tekrar bagvurduk.

Uzatmayayim. Tekrar ayni metotla sinava girdik ve Orhan Okay
Hocamiza 6grenci olmaya ikinci defa hak kazanmis olduk. O dénemde
Orhan Hocanin disinda Yeni Tiirk Edebiyati alaninda baska kimse
olmadigindan acilan dort doktora dersine de Orhan Hocamiz girdi. iyi ki
baska hoca yoktu da dort dersin dordiinii de ondan almis olduk.

Orhan Hocamizin dersleri ¢cok verimli ve zevkli gecerdi. Bizleri kirmadan
cok 6dev verirdi. Her derse de, elde tasinamayacak kadar el yazmasi kitapla
gelirdi. O kitaplarin hepsine adeta sevimli birer ¢cocuk oksar gibi bakar,
sonradan da onlar1 sirasiyla hepimize bakmamiz icin dagitirdi.

O donemde bir de arastirma yapmak ic¢in konu tasnifine gore fisler
hazirlanirdi. Onlar da tek tek gosterirdi. Hatta bazen derse cetvel de
getirerek o figlerin hangi ebatta olmasi gerektigini de kibar ve giiler
cehresiyle oOlcer kestirirdi. ‘Aruz ve Tatbikatr’ diye bir dersimiz vardi.
Siirleri aruza gore okumay1 onemser ve usanmadan hepimize okuturdu.
Ben bu derste Orhan Hocamin karsisinda epeyce zorlanir ve ter dokerdim.
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Dersteki konusmalarinda o kadar samimi davranird: ki, onun verdigi
Odevleri ya da gorevleri yapmamak miimkiin degildi. Onun ders anlatmasi
da gercekten baskaydi. Buna biraz sonra tekrar deginecegim.

Bir sonraki donem derse baglayacakken duyduk ki bu defa da Orhan
Hoca, mevcut Rektorle anlasamamis ve dolayisiyla emekli olmus. Emekli
olduktan sonra Istanbul’da baska bir iiniversiteye gectigini duyduk. Biz
de li¢ arkadas, bir donem doktora dersini almig; ancak tamamlayamamis
ogrenciler olarak ortada kalmis olduk.

Neyse Istanbul Universitesine gecis yaptik. Bu gecisimizde sag olsunlar
Kazim Yetis, Fatih Andi ve Necat Birinci Hocalarimizin ¢ok yardimlarini
gordiik. Bu vesileyle bu ii¢ hocamiza da tesekkiirii bir borg biliyorum.

Yeni Doktora tez danigmanimin belirlenmesi i¢in Orhan Okay Hocamin
danigsmanligimizi birakmasi gerekiyordu.
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Orhan Okay hocamizin yeni baslamis oldugu {iiniversiteye gittim.
Odasina varip elini 6ptiim, durumumu hocaya anlattim. O giizel yiiziiyle
giildii ve kalkti1 bagka bir masaya oturdu, once dilekcenin bir karalamasini
yazd1. Sonradan da onu temize ¢ekerek altin1 imzaladi ve dilekgeyi kibarca
bir zarfa koyarak bana takdim etti.

Gergekten giizel bir dilekce yazmisti. Tabi ben de yine hayretler
i¢inde onu izliyordum. Nasil oluyor da hi¢ lisenmeden ve bir itirazda da
bulunmadan bana zaman ayiriyordu. Onun bu hali, beni hem mahcup
etmisti; hem de ona karsi olan sevgimi kat kat arttirmistu.

Az once de degindigim gibi dersleri ¢ok verimli ve zevkli gecerdi.
Yaptiracagi isleri sevdirerek yaptirirdi. Anlattigi konularda gok fazla bilgiye
sahip oldugu hemen anlasilirdi. Akademik camiada yiikselme oldugu
icin, genellikle hocalar arasinda kiskanclik, haset ve giybet durumlar: ¢ok
yasanirdi. Ancak bu konuda da cok miikemmel bir hocaydi. Derslerde bazen
diger akademisyenlerin isimleri gectiginde kesinlikle onlarin aleyhinde
tek kelime dahi etmezdi. Kimsenin arkasindan konusmazdi. Hep olumlu
seyleri anlatirdi.

Yazili imtihanlarda kompozisyon kurallarina da c¢ok dikkat ederdi.
Bu konularda da belli bir hassasiyeti vardi. Bir lisans 6grencisinden
duymustum. Siniflarinda bir 6grenci ‘Tevfik Fikret’ ile ilgili bir sorusuna
cevap verirken Tevfik Fikret yazacagina “Teyfik Fikret” yazdig: icin onu
dersten birakmis ve Tevfik Fikretin ismini dogru yazamayan edebiyat
Ogrencisi olamaz diye kanaatini belirtmistir.

Derslerini uygulamali anlatirdi. Bir konuda nasil arastirma yapilacak
ise ayrintilariyla anlatir o konuda birer tane 6dev verirdi ve onlar1 da
kontrol ederek hatalarimizi gostermeye calisirdi. Arastirmada kullanilacak
fislerin ebatlarini géziimiiziin 6niinde cetvelle dlcer, keser ve kestirirdi. O
fisin sag st kosesi ile sol iist kdsesine neler yazilacagini gosterirdi. Bana
bu konuda, 1933-1949 yillar1 arasinda Halkevleri tarafindan cikarilan Ulkii
Dergisi'nin biitiin yazilarin1 konularina gore fisletmisti. Benim o figlerim
hala tarafimdan muhafaza edilmektedir.

Dersleri sohbet havasinda gecerdi. Ders arasinda muhakkak bir cay/
kahve molasi verirdi. Caylarin parasini kendisi vererek arkadaslardan
birisini almaya gonderirdi. Bu da c¢ok hosumuza giderdi. Derslerini
konferans havasi icinde vermezdi. Yavas yavas, acele etmeden, adeta
sindire sindire anlatirdi. Dersimi bir an Once bitireyim diye hic acele
etmezdi. Sorularimizi ciddiye alir; cevaplarin1 da ikna ederek ve giizelce
verirdi.

_ Higbir yazar ve saire ideolojik yaklasmazdi. Kendisi dindard1. Sakarya
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesinin 6grenci mescidinde bir namaza
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durusu ve kilig1 vardi ki gercekten insam etkilerdi. Kendi halinde adeta bir
dervis edasiyla bir kosede durur, namazini kilardi. Onun bu durusu da beni
ayrica cok etkilemisti...

K¥¥*

Orhan Okay'in yazilar1 ve kitaplar1 da gercekten miikemmel
hazirlanmistir. Kitap ve yazilarinda ele aldig1 konularda higbir eksiklik
birakmamuistir. Besir Fuad® biyografisi Bat1 Medeniyeti Karsisinda Ahmet
Mithat Efendi? kitaplar1 basta olmak {izere onun yazdig1 konularda onun
eserlerini asan bir esere simdiye kadar rastlamadim dersem abartmamais
olurum. Ahmet Mithat ile ilgili: “Bir ¢ocuk dogumundan vefatina kadar
bagka higbir isle mesgul olmasa ve siirekli Ahmet Mithat Efendi’nin yazmis
oldugu eserleri okusa zor bitirir” derdi. Bat Medeniyeti Karsisinda
Ahmet Mithat Efendi kitabinin girisinde Ahmet Mithat Efendi ve Sultan
Abdiilhamit ile ilgili bir tespiti her okudugumda bana ¢ok orijinal gelmistir.
Biraz uzun olacak ama o alintiy1 aynen aktarmak istiyorum:

“Iste Ahmet Mithat Efendinin devlet ve millete biisbiitiin baska
bir gozle baktigim ifade ettigi husus, Yeni Osmanlilarin fikir ve siyaset
hiirriyeti veya rejim meseleleri yerine madde ve kiiltiir sahalarinda terakki
meselesidir. O da ¢ok yakindan tamdigi ve kanaatimizce samimiyetle
baglh bulundugu devrin hiikiimdar: II. Abdiilhamit gibi tahsil ve kiiltiiriin
muayyen bir seviyeye ulasamadigi cemiyetlerde rejim meselesinin 6n plana
cikamayacagl inancindadir. Abdiilhamit: ‘Bizim memleketimizde
halk, heniiz cok saftir, cok az okumustur. insanlarimiza cocuk
muamelesi yapmaya mecburuz. Ciinkii gercekte onlar biiyiik
cocuklardir. Aileler ve terbiyeciler gencligin elinde zararh
yazilarin bulunmamasina itina gosterdikleri gibi, hiikiimet
de biz de halkin zihnini zehirleyecek her seyi andan uzak
bulundurmaliy1z’ diyordu. Burada zikredilen halkin zihnini zehirleyecek
fikirler arasinda, bilhassa siyasi fikirlerin de bulundugunu diistinmek
yerinde olur.
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Sultan Abdiilhamit’e gére Osmanh Imparatorlugunun bir cokiintii
devresine girmis oldugu muhakkaktir. Bu c¢okiintiiden kurtulus Bati
medeniyetinden de faydalanmak suretiyle olabilecektir. Ancak Bati
medeniyeti ona gore teknik ve fikir olmak iizere iki boliimden ibarettir.
Teknik bu medeniyetin dis gelisimini; fikir ise ic gelisimini ifade
etmektedir. Avrupa ve Amerika’da meydana gelen teknik terakkiler takdire
sayandir ve bunlar dikkate alininca Osmanh Imparatorlugu, en az, yiiz yil
geridir. Osmanh Imparatorlugu, bu sebeple teknik terakkilere kapilarini
agmalidir...Bat1 fikirleri Bat1 medeniyetinin zehirleridir. Bunlar zihinleri

1 Okay, Orhan, Besir Fuad: Ilk Tiirk Pozivist ve Naturalisti, Dergah Yayinlari, istanbul 2008.
2 Okay, Orhan, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Mithat Efendi, MEB Yayinlari, Istanbul 1989.
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ve kalpleri zehirlemektedir. Avrupa’dan gelen bu yeni fikirler bizim icin
felakettir. Kurtulus bu fikirlere sarilmakta degildir.”s

Evet, yine onun 6nemli eserleri arasinda: Bir Hiilya Adaminin Roma-
m#, Konusmalar®, Sanat ve Edebiyat Yazilar® Mehmet Akif’, Yahya Ke-
mal, Ahmet Hasim, Necip Fazil®, Ahmet Hamdi Tanpinar ve daha bircok
edebiyat ve sanatg1 hakkindaki kitaplar1 ve yazilar1 her zaman miiracaat
edilecek 6nemli metinlerdir.

Biitiin yazilarim1 her zaman zevkle okudugum Besir Ayvazoglunun,
Orhan Okay hocamizin vefatindan ve cenazesine katildiktan sonra kaleme
aldig1 yazisinda da belirttigi gibi o gercekten: “Meslek hayatinin tamamin
tasrada gecirdigi halde, zarafeti, celebiligi ve Tiirkcesiyle Istanbullu kalmay1
basaran, nesli tiikenmis bir ideal ve ahlak adami, hakiki bir hocaydi.”

Vefa Lisesi ve orada, Edebiyat hocasi ve Mehmet Kaplan'in esi Behice
Hanimla tanigmasi, Behice Hanimin onun aruz konusundaki basarisindan
dolay1 onu esi Mehmet Kaplan ile tamstirmasi, Yiiksek Ogretmen Okulu,
Edebiyat Fakiiltesi'nin Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimlerini okuduktan sonra
edebiyat 6gretmeni olarak Artvin’e atanmasi onun hayatini gekillendiren
doniim noktalar: olmustur.

Orhan Okay Hocamizin sonraki tarihlerde Diyarbekir Ziya Gokalp
Lisesine edebiyat 6gretmeni olarak atamasi yapilir. Burada iken Erzurum’a
yeni giden hocas1 Mehmet Kaplan’dan aldigi davet mektubu onu hem
¢ok mutlu etmis hem de akademik hayata atilmasinda déniim noktasi
olmustur. Davetine icabet ederek gitmis oldugu Erzurum’da otuz alti
yil kalir. Dile kolay tam otuz alt1 yil... Istanbul’da yasayan ve biiyiiyen
bir Istanbul Beyefendisinin bu kadar uzun siire bir tasra kenti olan
Erzurum’da kalmasi onun vatanseverlik ve hizmet agkini gosteren en biiyiik
kanit sayilsa gerek... Onun bu fedakarhginda tabi ki okudugu 6grencilik
donemlerindeki hocalarinin ve o6zellikle de Vefa Lisesinde iken felsefe
hocas1 Nurettin Topcu'nun biiyiik tesiri olmustur.” Yine de Istanbul’da
okumus ve hayatinin biiyiik bir kismini orada gegirmis birisi i¢in uzun siire
ondan ayr1 kalmasi zor olmustur diye diisiiniiyorum.

3 Okay, Orhan, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Mithat Efendi, MEB Yayinlari, s. 8-9, Istanbul
1989.

4  Okay, Orhan, Bir Hiilya Adamimin Romam, Dergdh Yaynlar, Istanbul 2010.

5 Okay, Orhan, Konusmalar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1998.

6 Okay, Orhan, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Dergah Yayinlari, istanbul 1990.

7 Okay, Orhan, Mehmet Akif Bir Karakter Abidesinin Anatomisi, Ak¢ag Yaylnlarl,'Ankara 2000;
Okay, Orhan, Mehmet Akif Kalabaliklarda Bir Yalniz Adam, Dergah Yayinlari, Istanbul 2015.

8 Okay, Orhan, Necip Fazl: Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yayinlari, istanbul 2014.

»

9 Ayvazoglu, Besir: “O, biiyiilk bir kiiltiir, edebiyat ve...”:
ayvazoglu/o-buyuk-bir-kultur-edebiyat-ve-/890905

10 Okay, Orhan, Anadolu’dan Hatiralarla Nurettin Top¢unun Mektuplar:,, Hece Yayinlari,
Ankara 2016.

http://qoshe.com/karar/besir-



Prof. Dr. Orhan Okay Hocamiza Rahmet Dilerken...

Bu vesileyle, Istanbul’da biiyiiyen insanimizin baska yerlerde
yasamasinin zorlugunu gosteren bir iki hatirami anlatmak istiyorum.
Kiitahya Dumlupmar Universitesinde yaklasik on yil asistanlik yaptim.
Istanbul’dan, Allah rahmet etsin, Cevdet Dadas adinda bir hocamizin
boliime atamasi yapildi. 28 Subat siirecinin uyumsuz bir rektorii
doneminde boliim baskanimiz da oldu. Bu hocamiz, Erzurumlu oldugu
halde, her konusmasinda Istanbul deyip bagka bir sey demiyordu. Firsat
buldukea da solugu Istanbul’da aliyordu. Velhasil onu bir tiirlii Kiitahya’ya
alisiramadik. Kiitahya’da kalsin diye bircok iltifatla birlikte hemen her
hafta Kiitahya'nin kaplicalarina gotiiriiyorduk. Bir giin hi¢ unutmam.
Arabay1 ben kullaniyordum. Kiitahya’da kaplica ¢ok oldugu icin, Cevdet
Hocam hangi kaphcaya gidelim, dedigimde “Kemal Hocam kurbanin
olayim Istanbul yolunda olan 1licaya gidelim” demisti. Yani o da adeta
Yahya Kemal gibi “Ankara’nin en fazla neyini sevdiniz?” diye sorduklarinda
“Ankara’dan Istanbul’a doniisiinii” dedigi gibi Cevdet Dadas hocamiz da
Istanbul yolundaki kaphcaya gidelim demisti...

Yine Ankara Etimesgut’ta kisa donem askerlik yaptigimiz halde, Sivasli,
ancak Istanbul’da biiyiimiis bir arkadasimz varda. Bir giin bana “Ya hocam
Istanbul’u cok 6zledim” dedi. Ben de “En ¢ok neyini 6zledin?”, dedim. “Ya
hocam birakimz neyini sormayi, “Ben Istanbul’daki arabalarin egzozundan
citkan dumani bile 6zledim” demisti. Evet, bu konuda cok hatira var ama
gecelim. Gercekten de Istanbul hayatina alisanlara baska yerde calismak
cok zor geliyor. Bu iki hatiray1 da Orhan Okay Hocamizin otuz alt1 yil
Erzurum’da ne gibi fedakarliklarla ¢alistigini, az da olsa, ifade etmek i¢in
yazdim.

Yazimi sonlandirirken tekrar Orhan Okay Hocam’a Allah’tan rahmet
diliyorum. Allah mekéanini cennet eylesin, biitiin dostlarin basi sag olsun,
hepimize de onun gibi sevilen bir hoca olmay1 nasip etsin insallah. Bundan
sonra bu diinyada ona ulastiracagimiz tek sey ise bir Fatiha olacaktir. O
halde Fatihalarimizi eksik etmeyelim insallah... 24.01.2017
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Bir Kisilik: Orhan Okay
Alim KAHRAMAN

Tam adi Mehmet Orhan Okay’di. Bu diinyaya bir ocak ayinda gelmisti (26
Ocak 1931), bir bagka Ocak’ta da ayrildi (13 Ocak 2017). Demek ki vefat
ettiginde on tic giin eksigiyle 86 yasindayd.

Aile kokleri anne tarafindan Erzurum, baba tarafindan Arapgir’e
uzanmaktadir. Kendi ifadesine gore, dedesinin dedesi boyacilar kahyasi
imis. Birkac yazisinda miistear olarak kullandig1 “Kahyaoglu” soyadinin
gecmisine isaret eden bir 6zelligi bulunuyor. Fakat o dogma biiylime bir
Istanbul cocugudur. Fatih’in arka mahallelerinin birinde, Balat’ta diinyaya
gelmigtir. Babasi Yasar Salih Bey polistir. Bir ara 6gretmenlik de yapmis
olan annesi Naciye Hanim Riistiye mezunu, ud calacak kadar musikiyle
ilgilidir.

Dogup biiyiidiigii mahalle, biiyiik oranda kendi biitiinliiglinden
koparilmis bir parca goriiniimiiyle de olsa, eski Osmanl toplum yapisinin
mozaigini yansitmaktadir.

Abdiilaziz Bekkine’den tasavvuf kiiltiirii ve terbiyesini alir. Kisiliginin
iizerine oturdugu {i¢ temel ayaktan birisi olur bu. Diger ikisi idealizm ve
ilm1 disiplindir ki onlardan ilkini Nurettin Topcu, digerini de Mehmet
Kaplan adiyla sembollestirmek miimkiindiir. Sanatkarane bir boyutu da
vardir kisiliginin. Deneme tiiriinde eser vermis bir yazardir ayn1 zamanda
Okay. Tiim hayatina yayilmis bir zevk-i selimden s6z etmek gerekir.
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Orhan Okay’1 daha orta okul siralarindan itibaren kitaplarin diinyasina
girmis ve okumanin zevkini almig bir kisi olarak goriiriiz. Onun bu tarafin
bize veren mekan o zamanki Babiaali kitapcilar1 ve Sahaflar Cargisr’dir.
Degerli birer kiiltiir adami olan sahaflar ve biiyiik kitapcilarla daha o
yillarda tamigmigtir. Onun diinyasinin bu cephesini Raif Yelkenci ile
sembolize etmek miimkiindiir. Kendisini bir kartla hattat Halim Ozyazic1'ya
gonderen de o olur. Hat dersleri aldig1 Halim Efendiyle iliskisi, bu degerli
adamin oliimiine kadar devam edecektir.

Onu terbiye eden bir baska unsurlardan biri de cevre, sehirdir. Dogup
biiylidiigli Istanbul’da -kendi ifadesiyle- kiiltiir, adeta sokaklardan
akmaktadir.
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Fakiiltedeki okudugu yillar icinde bir gece, birkac arkadasiyla Necip
Fazil1 evinde ziyarete giderler. Sair o siralar Moda’da oturmaktadir.
Dalga Sokag1 No. 5'teki evin giris katinda. Okay, ortaokul lise siralarindan
itibaren Necip Fazil'in okuyucular1 arasindadir. Hemen hemen tim
eserlerini okudugu gibi, 1945’teki II. Doneminden itibaren Biiyiik Dogu’yu
da diizenli takip eder.

Okay ilmi caligmalara bagladiktan sonra da ilim adamligi sifatinin
disinda, bir yazar olarak yazma disiplinini siirdlirmiis ve kiiltiir diinyasinin
atan nabzi seklinde gormemiz gereken edebiyat dergileriyle irtibatini
hicbir zaman kesmemisgtir.

Orhan Okay’'in yazarlhik hayati, 1953’te Abidin Miimtaz Kisakiirek’in
cgikardigi Tiirk Sanati dergisinin Nisan sayisinda (nr.7) yer alan
“Ifadelerin Masuniyeti” yazisiyla baslar. Kendisi boyle soylemektedir.
Yiiksek Ogretmen’e de devam ettigi yillardir. S6z konusu yazida, ifadesini
bulmus bir metnin (edebi eserin) kendi yazildig1 dilde bile tamamen tekrar
edilemeyecegi iizerinde durulmaktadir. Bu sebeple “sanat erbabi[nin]
eserleri asillarindan (...) yazildig1 dilden okumayn tercih” ettikleri belirtilir.
Yazi, donemi igin ayrica onem tasiyan su dikkat cekici ciimlelerle biter:
“Hele zaman zaman ortaya c¢ikan ‘Kur’an Tiirk¢e okunmali!’ gibi s6zlerin
manasi ne olabilir? Eger yine maksad ilahi emirlerin 6grenilmesi ise ayrica
bu manalar okunabilir, fakat bu Kur’an okumak olmaz.”

Okay, miidekkik bir okuyucuydu. Onun sahsiyetini yapan temel
ozelliklerden biridir bu.

1995 yiliyd1 galiba. Haydarpasa-Adapazari trenlerinden birinde
karsilasmistik. Tkimizde Sakarya Universitesindekigorevimize Istanbul’dan
gidip geliyorduk. Kompartiman fazla kalabalik degildi. Hocanin elinde yeni
yayimlanmig bir kitap vardi, onu okuyordu. Ben gelince okumay1 birakt.
Sohbete basladik. Ilk o giin dikkatimi cekmisti, elinde bir de kursun kalem
oluyordu okurken. Bazi notlar koyuyordu sayfalarin kenarina. O giin bir
aragtirma kitabiydi okudugu. Satir aralarina, sayfa kenarlarina bir hayli
diizeltmeler yapmisti. Eline aldig1 her kitabi, metni, ne kadar biiyiik bir
dikkat ve ciddiyetle okudugunun ilk o giin farkina varmistim.

Okay'm yazarlig1 akademik hayatim éncelerse de o, istanbul’a kesin
doniis yaptig1 emeklilik yillarina kadar kaleminin sahip oldugu imkanlari
tim agilimlariyla ortaya koymus degildi. Bunda, dogup biiyiidiigii ve 20°li
yaslarinin basina kadar yasadig1 istanbul’dan -bu Kkiiltiir baskentinden-
uzak olmasinin 6nemli bir pay1 olsa gerek. Ciinkii bu tiir yazilarinin ¢ogu,
1990’larin ikinci yarisindan baglanarak sonraki on yilda yayimlanmistir.
Yani Orhan Okay’in hocalikla Anadolu’da gecmis uzun yillarin ardindan
Istanbul’a doniis yaptig1 1994 sonrasinda. Onun yiiksek insani meziyetlere
sahip bir Hoca, bir yazar, bir kiiltiir adam oldugu, istanbul’a tamamen
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tasindig1 bu tarihten sonra, daha genis bir cevre tarafindan fark edilmeye
baslanmist.

Ilim adamligini ortaya koyan Besir Fuad ve Ahmet Midhat Efendi gibi
ilk kitaplar1 diginda, bir¢cok okuyucu icin Orhan Okay'in i¢ dlemine kap1
aralayan ilk yazisi, 1990 yilinda bir gazetede c¢ikan “Abdiilaziz Efendi’den
Birka¢ Hatira” olmustur. Bu yazi, onu sadece kitaplariyla taniyan
okuyucularim1 oldukca sasirtmis, kafalarindaki Okay imajinin yetersiz
kaldigin1 gormelerini saglamistir. Diislindiiklerinin 6tesinde derinlikleri
bulunan bir sahsiyetle karsi karsiya olduklarimi anlamalarina kapi
aralamigtir. Bu tiirden ufuk agan bir bagka yazis1 da “Menekseli Vadiye
Doniis” olmustur. 1999 yilinda ¢ikan bu yazi nefis bir denemedir.

Yukarida da ifade ettigimiz gibi Orhan Okay'in 1995te nihai olarak
Istanbul’a doniisii ve ailesiyle Leventteki evlerine yerlesmeleriyle ikinci
verimlilik donemi baslar. Birgok kitap ve yazisi bu donemin iiriinleridir.
Kendisi, bu yeni dénemi, istanbul’a donmesinin yaninda iizerinde hissettigi
baz baskilarin kalkmasina da baglar. Ezel Erverdi'nin aktardigina gore
soyle demektedir: “Kendi kendime tahlil ettigimde sunu fark ediyorum. iki
hocamin da varliklari biraz benim yazi yazmami engelledi gibi geliyor bana.
Bu benim kendi diisiincem. Onlar hayattayken boyle bir sey diisiinmedim.
Neden? Adeta iizerimde bir kontrol var gibiydi. Yani yazdigim her yazida
N. Topcu veya M. Kaplan tenkit edecek gibi bir endiseye kapildim.
Uzerimde boyle bir baski yaptiklarim da zannetmiyorum. Topcu bu
konuda 1srarda bulundu mu bilmiyorum, ama Kaplan devamli s6ylemistir.
Bu mektuplarinda da vardir. ‘Falanca dergi ¢ikacak. Senin oraya yazi
yazmani istiyorum. Besir Fuad’dan bir antoloji yap. Basilsin’ gibi devamli
telkinlerde bulunmustur. Fakat buna ragmen yazi hayatim, onlarin hayatta
oldugu donemde fazla gelismedi. Onlarin vefatlarindan sonra, daha cok
yazdigimi goriiyorum. Neden? Beni kontrol edecek kimse kalmadi.
Gencler de beni kontrol edebilir, tenkit edebilir ama demek ki farkina
varmadigim psikolojik bir baski vardi. Enteresan bir sey. Tuhaf degil mi?
Suur altinda vardi demek ki” Ezel Bey tam katilmiyor ama, Okay’'in bu
sozlerini dikkate almak gerektigini o da kabul ediyor. Belki bu yeni verim
dénemi icin su faktoriin roliinii de eklemek gerekir: Universiteden emekli
olmak, Universite hayatinin getirdigi birtakim kiilfetlerden -hatta bir cesit
baskidan- kurtulmak!
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Orhan Okay’in kisiliginin sekillenmesinde, her yetismis insanda oldugu
gibi, sahsen ve eserleriyle etkili olmus bircok isim s6z konusudur. Ancak
sunu da sormamiz lazim: Bir kisiligi sadece etki odaklariyla aciklamak ne
kadar dogrudur? Mehmet Kaplanin sik sik aktardig: bir s6z vardi: “Aslan
yedigi hayvanlardan miirekkeptir.” Bu s0z, orijinal bir kisiligin beslenme
kaynaklarina isaret eder ancak. Halbuki tersten gidersek diyebiliriz
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ki, orijinal bir kisiligi kaynaklarmma indirgeyerek aciklamak biitiiniiyle
miimkiin degildir.

Nurettin Topgu’ya 6zel bir baglilig1 olmasina ragmen, bu baghlik kendi
kimligini olusturacak serbest ilgileri bogucu bir kaliba doniismemistir.
Buna meydan vermemistir Okay. Hatiralarina dikkatle bakilirsa, sahsen
ve eserleriyle iizerinde etki birakan isimler Mehmet Akif, Yahya Kemal,
A. Hamdi Tanpinar, Necip Fazil Kisakiirek, Tahiriil Mevlevi diye genisler.
Evet, her kisilik bir terkiptir, fakat sonug olarak yine de kendisidir. Orhan
Okay, kendi orijinalitesine sahipti.
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Prof. Dr. Abdullah U¢man

1951 yilinda Edirne’de dogdu. istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 boliimiinden 1972 yilinda mezun oldu. 1976 yilinda Tiirk Dili
ve Edebiyati Ansiklopedisimin yaymn kurulunda gérev aldi. 1978°de Istanbul
Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Yeni Tiirk Edebiyati Kiirsiisiinde Mehmet
Kaplanin asistani oldu. 1981’de doktorasini tamamladi. 1996’da Dogent, 2002’de
Profesér unvammi aldi. 2006-2008 yillar1 arasinda Istanbul Sehir Tiyatrolar:
Repertuar Kurulu'nda gorev yapti. 1984’ten beri Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nde gretim
iiyesi olarak gorev yapmaktadir. 1988’den bu yana Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi'nde redaktor olarak gorev yapiyor.

Hiiseyin Paksoy

Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinden
2006 yilinda mezun oldu. Yiiksek Lisansin Ardahan Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyat Boliimiinde Prof. Dr. Giirkan Dogan danigmanliginda 2014 yilinda “Sema
Kaygusuz'un Hikayelerinde Modern insanin Yalmzhg1” calismasini tamamladi. Ahi
Evran Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Tiirk Dili ve Edebiyat1 doktora
Ogrencisidir.

ismail Bingol

Siar ve yazar olan Ismail Bingél, 1962’de Erzurum’da dogdu. ilk ve orta 6grenimini
bu sehirde tamamladi. Atatiirk Universitesi Iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesinden
mezun oldu. Ayni fakiiltede yiiksek lisans yapti. 1986-88 yillar1 arasinda Ankara
Defterdarhiginda calisti. 1995 yilinda “Erzurum’daki mahalli basin kuruluslarinin
birer isletme olarak incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezini tamamladi.
1994-2000 yillar1 arasinda Atatiirk Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Radyo-
Televizyon Yaymncilig1 béliimiinde, 2001 yilinda ise iletisim Fakiiltesinde “Radyo
Programciligy” dersleri verdi. 1988 yilinda TRT Erzurum Radyosunda program
yapimcisi olarak goreve bagladi ve halen bu gorevini siirdiirmektedir.
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Prof. Dr. Kemal Timur

1969 yihinda Adiyaman’da dogdu. Dicle Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 boliimiinden 1993 yilinda mezun oldu. Yiiksek lisansini ise Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Egitimi Anabilim Dali/Tiirk Edebiyat1 Egitimi Bilim Dali olarak 1995’te
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siirdiirmektedir.

Prof. Dr. Metin Akkus

19 Nisan 1961 yilinda Erzurum’da dogdu. ilk ve orta 6gretimini ayni ilde bitirdi.
1984 yilinda Atatiirk Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinden mezun
oldu. Aymi tiniversitede 1985 yilinda Arastirma Gorevlisi olarak goreve basladi.
Yiiksek lisansim1 “Tiirk Edebiyatinda Sehrengizler ve Bursa Sehrengizleri” adli
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Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Cagdas Tiirk Lehceleri béliim baskanhg
yapt1. Prof. Dr. Metin Akkus, Diizce Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili
ve Edebiyat boliimiinde 6gretim iiyesi olarak gorevini siirdiirmektedir.

Prof. Dr. Mehmet Torenek

28 Kasim 1959 dogumlu. Atatiirk Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinden
1979 yilinda mezun oldu. 1987 yilinda, Do¢. Dr. Orhan Okay danmismanliginda
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Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinde &gretim
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Prof. Dr. Pervin Capan

23 Aralik 1959 Karabiik'te diinyaya geldi. ilk, orta ve lise 6grenimini burada
tamamlad1. 1985 yilinda Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat: boliimii mezun oldu. 1986’da Firat Universitesi Eski Tiirk Edebiyati
arastirma gorevlisi olarak atandi. 1988 yilinda, Firat Universitesin’de “Mustafa
Safayi Efendi, Tezkire- i Safayl” baglikh tez ile yiiksek lisansin1 tamamladi. Aym
iiniversitede “18. Yiizyil Tezkirelerinde Edebiyat Arastirma ve Tenkidi” teziyle de
doktora calismasini bitirdi. 1997 yilindan bu yana Mugla Universitesi, Fen Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat boliimii 6gretim iiyesidir.

Sinan Yaman

1985 yilinda Ankara’min Beypazari ilgesinde diinyaya gelen Sinan Yaman, ilk ve
orta 6grenimini burada tamamladiktan sonra liseyi Ankara Hasanoglan Atatiirk
Anadolu Ogretmen Lisesi'nde okudu. Gaziantep Universitesi Egitim Fakiiltesi
Tiirkce Egitimi boliimiinden mezun oldu. 2015 yilinda Ahi Evran Universitesi'nde,
Dog. Dr. Sahmurat Arik danismanlhiginda “Tarihi Roman Baglaminda Yavuz Sultan
Selim Han Uzerine Yazilmis Eserler” bashikli yiiksek lisans calismasimi tamamladi.
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2012 yilindan beri Yunus Emre Enstitiisti biinyesinde Tiirk dili okutman olarak
yurt disinda calismaktadir.

Sefa Celikors

1993 yiinda Kars'm Kagizman ilcesinde dogdu. ilk, orta ve lise egitimini
Kagizman’da tamamladi. 2012 yilinda Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Fen Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimiine kaydoldu. 2016 yilinda lisans egitimini
tamamlayarak ayni y1l Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyati Ana Bilim Dalinda Yeni Tiirk Edebiyat1 alaninda Yiiksek lisans Ogrencisi
oldu. Yard. Do¢. Dr. Maksut Yigitbas danismanhiginda tez donemindedir.

Yrd. Dog. Dr. Tacettin Simsek

20 Nisan 1961 yilinda Giimiishane’de dogdu. ilk ve ortaokulu Torul’da okudu.
Liseyi Konya Ivriz Ogretmen Lisesinde tamamladi. Atatiirk Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinii bitirdi. 1990’da Atatiirk
Universitesi, KAzzm Karabekir Egitim Fakiiltesine Arastirma Gorevlisi oldu.
1993’te “Fedai Dede’'nin Mantikul-Esrar1” iizerine yaptig tenkitli metin ve inceleme
calismasiyla yliksek lisansin1 tamamladi. 1999 yilinda Yrd. Dog. Dr. Yakup Celik
damismanhginda “Fazil Hiisnii Daglarca’nin Hayat1 ve Siiri” konulu calismasiyla
doktorasini tamamladi. Atatiirk Universitesi, KAzim Karabekir Egitim Fakiiltesi,
Tiirkce Egitimi bolimiinde 6gretim tiyesi olarak ¢calismaktadir.

Prof. Dr. Turan Karatas

1961 tarihinde Sivas'ta dogdu. ilkdgrenimini Ulasta, orta 6grenimini Sivas’ta
tamamlad1. 1986 yilinda Atatiirk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili
ve Edebiyati boliimiinden mezun oldu. 1989’da “Hiiseyin Siret Hayati, Eserleri
Uzerine Monografik Bir Calisma” ile Dog. Dr. Orhan Okay'n damsmanliginda
yiiksek lisansini; 1994’te ise “Sezai Karako¢ (Hayat-Sanat-Tenkit)” calismasiyla da
doktorasim bitirdi. 1994 — 2007 yillar1 arasinda Gaziosmanpasa Universitesi, Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinde 6gretim tiyesi olarak gorev
yapti. Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Edebiyat Fakiiltesinin kurucu dekani
oldu, ayn fakiiltenin Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimii 6gretim tiyesidir.
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TYB Akademi Dergisine Gonderilecek Yazilarda
Uyulmasi Gereken Kurallar

TYB Akademi Dergisi yilda ii¢ kez yayimlanan yerel, siireli ve hakemli bir dergidir.

1. Dergiye gelen yazilar, 6ncelikle Yayin Kurulu tarafindan bi¢imsel olarak incelenecek,
dergide yayimlanmasi uygun goriildiigli takdirde, icerik incelenmesi icin hakeme
gonderilecektir.

2. TYB Akademi Dergisi Tiirkce'nin yam sira basta Arapca, Farsca ve Ingilizce olmak
iizere farklh dillerdeki yazilara aciktir.

3. Yazlar daha 6nce bagka bir yayin organinda yayimlanmamis olmahdir.

4. Gonderilen yaz1 bir bildiriyse ve bildiri kitap¢iginda yayimlanmamigsa, sunuldugu
yer ve tarih bildirilmek kosuluyla degerlendirilmeye alinabilir.

5. Yazilarda makaleler icin iist sinir metin, kaynakca, dipnot, sekiller ve tablolar dahil
olmak tizere toplam 8 bin kelimedir.

6. Yazilar dizgi, diizeltme ve benzeri isleri kolaylastirmasi, eksiksiz ve kusursuz
cikabilmesi icin Microsoft Word editorti ile (97 veya daha ileri bir versiyonuyla)
yazilmahdir.

7. GoOnderilmesi planlanan yazilar su eposta adreslerine iletilmelidir.
tybakademi@gmail.com
mekala@ybu.edu.tr

8. Yazilarin basina (bashiktan hemen sonra), 150 (yiiz elli) kelimeyi gecmemek kaydiyla
Tiirkce ve yabanci dilde 6z (abstract) eklenmelidir.

9. Yazilarin ana temasini belirten ve internet ortaminda taranmasini saglayacak anahtar
sozciikler (keywords) her bir 6zetin altina yerlestirilmelidir.

10. GoOnderilen yazilar yayimlanmasa da geri verilmez. Yazis1 yayimlanan yazarlara ve
yazilarin hakemlerine dergiden 1 (bir) adet gonderilir.

11. TYB Akademi Dergisinde yayimlanan yazilarin telif hakki dergiye aittir.

12. Yayimlanan yazilarin ilmi, fikri ve edebi sorumlulugu yazarlarina aittir.

13. Dipnotlar asagidaki usule gore verilmelidir:
a. Makale: Yazarin Ad1 Soyadi, “Makalenin Ad1”, Dergi Ad, Cilt, Say1, Basildig1 Yer

ve Tarih, sayfa numarasi. Yazarin Adi1 Soyadi, “Makalenin Ad1”, Cev. adi-soyadi,
Dergi Ady, Cilt, Sayi, Basildig1 Yer ve Tarih, sayfa numarasi.

b. Kitap: Yazarin Ad1 Soyadi, Kitabin Adi, Basildig1 Yer ve Tarih, sayfa numarasi.
Yazarin Ad1 Soyadi, “Makale Ad1”, Kitabin Adi, Editoriin Adi-soyadi, Basildig
Yer ve Tarih, sayfa numarasi. Yazarin Ad1 Soyadi, Kitabin Adi, Cev. Adi-soyadi,
Basildig1 Yer ve Tarih, sayfa numarast.

c. Tekrar eden atiflar icin: Ard arda gelen eserlerde, makale ve kitabin sadece
yazari, makale ya da kitap adi1 ve sayfa numarasi yazilacak.

d. Ansiklopedi maddeleri: Yazari bilinen maddeler icin; Yazarin Adi soyadi,
“madde bashg1”, Ansiklopedinin Adi, Cilt, Basim yili ve yeri, sayfa numarasi.
Yazar1 bilinmeyen ya da belirtilmemis maddeler icin: “Madde bashgl”,
Ansiklopedinin Ads, Cilt, Basim Yili ve yeri, sayfa numarasi.

14. Makalenin sonuna Kaynakca eklenmelidir.

15. Yazarin istegi, editoriin de onayiyla makalelerde APA sistemi de kullanilabilir.



