PERDEDEN SAHNEYE BAKMAK:
DEVEKUSU KABARE TIYATROSU

Looking from the Curtain to the Stage: The Devekusu Cabaret Theater
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Kiiresellesen diinya diizeniyle birlikte gelenek ve kiiltiir kavramlar: sikca giindeme gelen tartisma ko-
nularidir. Gelenek ve kiiltiirde zaman igerisinde yaganan degisimleri ve doniisiimleri izlemek miimkiindiir.
Bu siireg icerisinde yok olma tehlikesiyle karsilagan kahramanlarin kendileri i¢in se¢tikleri mekanlardan biri
de kabare tiyatrolaridir. Kabare tiyatrolari, giiniimiiz diinyasinda geleneksel kahramanlarin yasam alam gi-
bidir. Batil tiyatro tekniklerini kullanarak geleneksel unsurlar: giincele tagiyan Devekusu Kabare Tiyatrosu
oyunlarinin gosterim 6zellikleri ve icerik agisindan kendine 6zgii Devekusu Kabare Tiyatrosu'nun fikir babasi
Haldun Taner’in “kendine 6zgii olanla evrensele acilma” diigtincesinin olduk¢a 6nemli bir rol oynadig: sdylene-
bilir. Calismada s6z konusu tiyatronun tercih edilis nedeni Devekusu Kabare Tiyatrosu'nun Bati Tiyatrosu ve
Geleneksel Tirk Tiyatrosu'nun harmanlanmasindan olugan 6zgiin bir bicem ve geleneksel tiyatronun temel
ozelliklerini tasiyor olmasidir. Bu nedenle Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun giiniimiiz tiyatrosuna yeni bir
soluk getirdigini séylemek mimkiindiir. Calismada hem geleneksel hem de modern bir iriin olarak ele ali-
nan Devekugu Kabare Tiyatrosu érneginden yola ¢ikilarak, gosterime dayali pek ¢ok tiirde giindelik hayatin
nabzinin tutulabilecegi ve bu triinlerin “kiiltiir’iin degisim ve dontigiim siirecinin izlerini tagiyan aktarimlar
oldugu gosterilecektir.
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ABSTRACT

The concepts of tradition and culture are very often discussed issues today since the effects of the glo-
balization. Cultural and traditional changes and transformations can be traced within this process. Cabaret
Theaters are one of the places where have been chosen by the heroes who are face to be extinct in this period.
The Cabaret Theaters is like a living space of traditional heroes in today. By using western theaters techniqu-
es, Cabaret Theater brings to traditional issues to present and it has created own particular style. Therefore,
Cabaret Theater which was set from the idea of Haldun Taner can be evaluated as a result of his “expansion
to global with particular properties” idea. The reason for choosing Devekusu Cabaret Theater in this study is
that its original structure which blends Western Theater and Traditional Turkish Theater. Because of that
reasons that mentioned above, it may be accepted that Devekusu Cabaret Theater has added a new breathe
to the present theaters. In this study, in the light of Devekusu Cabaret Theater as a modern product, it will
be highlighted that performative events can reflect daily life by containing the process of cultural changes and
transformations.
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Kiiresellegsen diinya diizeninin bir-
coklar tarafindan “kiiltir” kavramiyla
birlikte anilmas1 “gelenek” kavraminin
ya da “geleneksel olan”in tartigmaya
acilma siirecini de hizlandirmigtir. Bu
yazida, Devekusu Kabare orneginden
hareketle, geleneksel tiyatronun 6zellik-
lerini barindiran kabare tiyatrolarinin
oyun anlayigi, oyunculuk o6zelligi, muzik
ve dans, sahne ve dekor kullanimi ortaya
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konacaktir. Bunun yani sira, icerik, mi-
zahi yaklasim, dil ve tslup baglaminda
geleneksel tiyatroya benzerlikleri tize-
rinde durulacaktir.

Geleneksel tiyatronun korunmasi,
izleyicinin ilgisini ¢ekebilmesi, gelecek
kusaklara aktarimi tizerine yapilan
tartigsmalar giincelligini korumaktadir.
Geleneksel tiyatronun giinimizdeki
konumu tuzerine uzmanlar tarafindan
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farkli 6neriler sunulmaktadir. Gelenek-
sel olanin tiyatro araciligiyla bugiine
nasil aktarilmasi gerektigini irdeleyen
caligmalardan biri Cagdas Tiyatromuz-
da Geleneksellik adli yapittir. Pekman,
Karagoz, Orta Oyunu, Kukla, Meddah
gibi halk tiyatrosu tiirlerinin Osmanh
kent kiiltiiriiniin birer tiriini ve popiiler
tiyatronun ge¢miste yatan dikkate deger
ornekleri oldugunu ancak, bu érneklerin
giiniimiizde uygulama alaninin neredey-
se kalmadigin1 ifade eder. Bu nedenle
halk tiyatromuzun kendiliginden bir
evrimle yasama gansiin ortadan kalk-
tigin1, bu malzemenin icinde birikmisg
bulunan degerleri ortaya ¢ikararak bun-
larin yepyeni bir estetik forma dontigsme-
si i¢in calisilmasi gerektigini vurgular.
(Pekman 2002: 22) Pekman’in soziini
ettigi halk tiyatrosunun yeni bir estetik
forma dontstirilmesi fikri, Devekusu
Kabare’de kendini gostermektedir. Bu ti-
yatro, hem batidan aldig1 kabarenin 6zel-
liklerini hem de gelenekten aldigi mal-
zemeyi kullanir. Bununla birlikte onu
tirinin diger 6rneklerinden farkl kilan
nokta, Devekusu Kabare Tiyatrosu'nun
her iki malzemeyi de giincel olaylar: sah-
neye tagimak i¢in kullanmig olmasidir.
Geleneksel tiyatro ile kabarenin
bir sentezi olarak degerlendirilebilecek
Devekusu Kabare’de s6z konusu her iki
tiyatronun biitiin unsurlarini bir arada
bulmak s6z konusu degildir. Devekusu
Kabare Tiyatrosu'nun geleneksel tiyat-
ronun bir ardili olarak degerlendirili-
sinde kurucusu Haldun Taner’in tiyat-
roya yaklagimi 6nemlidir. Bu nedenle
Taner’in bakig acisimi irdelemek yerinde
olacaktir. Istanbul'un Cagaloglu, Bey-
lerbeyi gibi 6nemli semtlerinde yetigen
Taner, gerek aile yasantisinda gerek
cevresinde gelenekten ve batidan gelen
kiiltiirel unsurlar: bir arada gérme san-
sina sahip olmustur. Taner’in gelenek ve

gelecek arasinda kurdugu iligki ve bes-
lendigi kaynaklar: 6zgiin bir iriinle ser-
gilemeyi tercih edisi onun bagarisinin da
ipuclarini vermektedir. Seving Sokullu,
Tiirk Tiyatrosunda Komedya’nin Evrimi
adli yapitinda Haldun Taner’in oyunlari-
nin geleneksel tiyatronun, yasamin giin-
cel ve diizensel sorunlarina ayna tutarak
gercegin aci dilini balla kesen 6zelligin-
den yararlandigini vurgular. Bu sekilde
Taner’in geleneksel tiyatronun bosaltici,
eglendirici ayn1 zamanda 6grenekg¢i olan
islevini bat1 kabare tiyatrosu esprisiyle
ozdeglestirdigini  soyler(Sokullu 1979:
222). Sersem Kocanin Kurnaz Karist adli
yapitinda yer alan “Neden Bizim Tiyat-
ro” bagliklh yazisinda Taner, diisiincele-
rini su bicimde ifade eder:

Oyuncularimiz var, yabanci rolleri
yabancilar kadar basarili oynayabiliyor-
lar. Rejisorlerimizi var, Avrupa’da gor-
diikleri mizansenleri burada aynen uy-
gulayip alkig topluyorlar. Yazarlarimiz
var, yapitlarini1 yabanci 6rneklere benze-
tebildikleri 6l¢tide iyi yazar sayiliyorlar.

Hepsi iyi hog da, peki ama nerde
Tirk oynayisi, Turk sahneleyigi, Turk
yazigi, Tirk algilayisi? Bir kelime ile
nerde Tirk tiyatro tislubu?

Tiyatro elbet insanligin ortak mali.
Tiyatro tarihi, her ulusa ortak ve zengin
birikim sagliyor. Ama her ulus da ona
yuzyillar boyu kendi 6zelliginden katki-
larda bulunmusg, bulunuyor. Tiyatro ala-
nindaki yeni gorinen yollarin ¢ogu iste
hep bu eski ve yeni yoresel katkilardan
doguyor(Taner 2005: 19).

Yukaridaki ifadelerden Taner’in
Devekugsu Kabare Tiyatrosu'nu olustu-
rurken geleneksel olani derinlemesine
irdeleyerek farkli bir senteze ulastig
soylenebilir. Taner’in goriisleri hem De-
vekusu Kabarenin neden tam anlamiyla
geleneksel bir tiyatro tirid olmadigim
ancak Tirk kiltirine 6zgi oldugunu
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hem de neden batili anlamda bir kabare
olamayigini aciklar niteliktedir. Deveku-
su Kabare, Taner’in bazi batili kabare
tekniklerini geleneksel olanla birlegtir-
mesiyle ortaya c¢ikmigtir. Tiyatronun
adeta belkemigini olusturan Zeki-Metin
ikilisinin de bu yerel tipleri basariyla
sahnelemeleri tiyatronun o6zgunligi-
nii percinlemistir. Ozakman’a gore ise
Zeki-Metin ikilisi kendilerine has bir tiir
yaratmislardir.( Turgut Ozakman, 4 Ka-
sim 2006, Ankara).

Kabare tiyatrosu insanlarin icki
icip, yemek yedikleri, sigaralarim igtik-
leri, ortasinda kiiciik bir sahnenin yer
aldigr kiicik mekéanlarda oynanan bir
tirdir. Bu tirin en 6nemli 6zelligi ise
politik taglamalarla giindelik yagamdaki
olaylar1 hicvederek sergilemektir. Aktii-
aliteyi kovalayan, insanlarin kendilerini
rahat hissettikleri, dostlariyla muhabbet
edebildikleri bu tiyatrodaki seyirci sayi-
s1 50-300 Kkisi, oyuncu sayisi ise 170-200
kisi arasindadir. (Taner,1972; Ozakman,
2006; Akpinar, 2007)

Haldun Taner’e gore kabare, bir
ayna olarak tanimlanan tiyatroya gore
dev aynasi gibidir. Anlatmak istedikle-
rini daha da biiyiiterek, sivilceyi ¢iban
yaparak anlatmak ister. Toplumda yer
alan giincel olaylar c¢evik, vurucu, ¢ok
devingen bir saka ile taslar. Giincel
olaylar kendiliginden sahneye tasinir.
Giindelik yagsami elestirdiginden kabare
tiyatrolar:1 her giin kendisini yenilemek
zorundadir.(Taner 1996: 130)

Oyun Anlayis1

Devekugsu Kabare ve Geleneksel
Turk Tiyatrosu oyunlari gosterim 6zel-
likleri agisindan benzerlik gosterirler.
Metin And Tiirk Tiyatrosu adli yapitin-
da geleneksel tiyatronun ozelliklerini
“oyunlarin agik bi¢gim denecek kadar
aksiyona az Oonem vermesi, eklemli ol-

masi, organik bitinliginin olmayisi,
kisa oluntulardan meydana gelmesi”
biciminde siralar. (And 1983: 17) Gos-
terim ozelliklerini benzer bicimde dile
getiren Akpinar da kabarenin “acik bi-
cimde oynanan gosterimci tiyatro tird”
oldugunu soyler. Ayrica Akpinar, kaba-
renin o6zelliklerini sahnelerin arka ar-
kaya siralandigr serim-digim-¢6zim,
yer-olay-zaman birliginin olmadig1 bir
tiyatro tird biciminde 6zetler (Akpinar
2005: 11).

Gosterim  o6zelliklerinden  hare-
ketle Karagoz ve Orta Oyunu’nun ya-
pilar1 irdelendiginde oyunlarin giris,
muhavere(arzbar ve tekerleme) fasil ve
bitig biciminde isimler aldiklar1 gorilir.
Oyunlar fasil bolimiinde temsil edilen
olaya gore Fotografci, Siinnet, Gézleme-
ci, Biiyiicii, Abdal Bekgi gibi isimler alir-
ken (Kudret 1992: 27-33), Devekusu Ka-
bare oyunlar1 da her sahnede farkli bir
olay canlandirilan skeclerden olugsmakta
ve ana temaya gore Deliler, Yasaklar,
Beyoglu Beyoglu, Ask Olsun gibi isimler
almaktadirlar.

Metin And, Tiirk Tiyatrosu’nun Ev-
releri adli yapitinda gostermeci tiyatro
oyuncusunu, oyuncu niteligini yitirme-
den, seyredildiginin bilincine varan ve
bu bilinci ag¢iga vuran oyuncu olarak
degerlendirir ve gercegin yanilsamasini
yikmak icin ac¢ik bigcime gereksinim ol-
dugunu belirtir. Buradan hareketle And,
acik bicimi tek bir diizene sokulmayan,
tek yonde gelismeyen, seyircinin, dinle-
yicinin oyuncunun istedigi gibi degisti-
rilebilen” bi¢cim seklinde tamimlar (And
1983:122-123). Ozdemir Nutku ise “Orta
Oyunu'nda “Yabancilagtirma Kavrami”
bashikli yazis1 ile bu teknige yabanci-
lagtirma kavrami tizerinden yaklagir ve
oyunun yapisinda bagtan sona dogru ge-
lisen degil, ske¢ boliinmesi ile gosterilen
sonuglarin 6nemli oldugunu ifade eder.
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Bu nedenle agiklama ve anlatim teknigi-
nin yabancilagtirmanin 6nemli bir 6gesi
oldugunu her an bir tiyatro seyredildi-
gini hissettirdigini, sahne illizyonunu
ortadan kaldirarak seyircinin sahne
uzerindeki olaya salt duygusal yoldan
katilmasimi 6nledigini ifade eder (2006:
158). S6z konusu her iki tiyatronun 6zel-
likleri bu agidan irdelendiginde, zaman
zaman seyircilerin oyuna dahil edilisi,
karakterlerden ¢ok tip kullanimi, Ka-
ragoz oyununda perdenin bir benzetme
oldugu vurgulanirken, Devekusu Ka-
bare oyuncularinin sahneye kendi kim-
likleriyle c¢ikarak seyirciye bir sunum
yaptiklarim1 hatirlatiglar: birka¢ benzer
ozellik olarak siralanabilir. Ornegin Be-
yoglu Beyoglu oyununun son skecinde
Zeki Alasya ve Metin Akpinar sahneye
gelip, anilarindan, kapanan tiyatrolar-
dan bahsederler. Ayni sekilde Ask Olsun
oyununun giris sahnesinde Zeki Alasya,
Metin Akpinar ve Nevra Serezli kendi
kimlikleriyle sahnede yer alirlar. Diin
Bugiin oyununda ise Zeki Alasya tiyat-
ronun durumunun kétiiye gittigini anla-
tan Metin Akpinarin agzin1 kapatarak
bu konugmay1 noktalamazlarsa konus-
manin konferansa gittigini sdyleyerek
onu susturur. Bunlara ek olarak Giirol
Tonbul “Geleneksel Tirk Tiyatrosunun
Temel Giildiirii Ogeleri ve Tiirk Kabare
Oyunlarindaki Yansimalari” adli yayim-
lanmamus yiiksek lisans tezinde acgik bi-
cim 6zelliginin kabareye yansiyan en iyi
orneklerinin video ve audi kasetlerinde
gorildiguni soyler ve oyun skeglerinin
her iki kasette farkl sirayla oynandigim
ifade eder (Tonbul,1988: 315).

Oyunculuk Ozelligi

Soz konusu her iki tiyatronun gos-
terimci 6zelligi oyunculuk 6zelliklerinin
de farkli olmasini saglamistir. Metin
Akpimar’a gére kabare tiyatrosunda rol

alacak bir oyuncunun ozellikleri siradan
bir tiyatro oyuncusundan farkli olma-
hidir. Akpinar, siradan bir oyuncunun
kendisini ses, mimik, agiz, sive, kulak
hafizas1 yoniinden gelistirebilecegini an-
cak kabare oyuncusunun biitiin bunlarin
yani sira hizli disgiinme ve hizli hareket
edebilme, partnerinin goziinden onun
nereye gidecegini, sahnede nasil bir tu-
tum takinacagimi anlama, partneri bes
hamle yapiyorsa bu bes hamleyi birden
algilayip gorebilme gibi 6zelliklere sa-
hip olmasi gerektigini belirtir. Oyuncu
adeta hem kendi 6z yasantisinda hem
de oyunda canlandirdig1 tip de yukari-
da anlatilan ozelliklere sahip olmalidir.
Bir kabare oyuncusu olmamakla birlikte
biiyiik usta Ismail Diimbiilli'niin zekasi,
sahnede aninda degisen durumlara ¢ok
cabuk ayak uydurma becerisi bilinmek-
tedir. Seyircinin oyunu yoénlendirmesi,
oyunun onlarla birlikte devinmesinden
dolay1 oyuncunun da sahnede o anda
olabilecek degisikliklere ayak uydura-
bilecek nitelikte olmasi gerekmektedir.
Oyuncu dogaclama yapilan bir espriye
gene dogaclama karsilik verebilecek kiv-
rakliga sahip olmalidir (Akpinar 2005:
17). Mahmut Yesari ise “Orta Oyuncula-
rin Piri Kavuklu Hamdi” baglikh yazisin-
da Kavuklu Hamdi’nin oyuna baglayaca-
g1 zaman gelen halka bakip niiktelerini
tekerlemelerini ona gére ayarladigim
aktarir (2006: 251). Turgut Ozakman ise
Geleneksel Tiyatrodaki oyunculuk ozel-
ligini “Diyelim ki Hayali oyunu oynar-
ken, 6nemli bir misafir geldi. O da Laz.
O zaman Hayali, misafir alinir diye oyu-
nunda Laz tipini sahneye ¢ikarmaz” bi-
cimde bir 6rnekle anlatir. Metin Akpinar
ise bir oyunda “yagmur yagiyor/seller
akiyor/Arap kizi camdan bakiyor” diye
bir sark: soylemesi gerekirken 6n sirada
esmer birinin oturdugunu fark ettigini,
bunun i¢in sozleri degistirdigini ve ertesi
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gin bir mektup alarak kendisine tesek-
kiir edildigini ifade eder (2005: 13).

Miizik ve Dans

Her iki tiyatronun da miizik ve dans-
laria bakildiginda bunlarin oyun iginde
belli islevleri oldugu goriiliir. Cevdet Kud-
ret, Orta Oyunu'nun miizikle bagladigini,
tarz-1 kadim bir oyunda dramatik temsil
baglamadan once kogeklerin ardindan
curcunabazlarin raks ettigini, XIX. yy'in
ilk ceyreginde saraya digsaridan gelen ve
saray icinde kurulan kol takimlarinin oyu-
na curcuna esgliginde bagladigini, oyunun
iki bagkisisi olan Kavuklu ve Pigekar'in
daiginde oldugu biitiin oyuncularin dansa
katilarak oyuna basladigin aktarir (Kud-
ret 1992: 28). Devekusu Kabare oyunla-
rina bakildiginda da oyunun bagkisileri
olan Zeki Alasya-Metin Akpinar ikilisi de
dahil olmak tizere dans ekibiyle birlikte
biitiin oyuncularin giris bélimiinde dans
ettikleri ve sarkiya katildiklar1 gorilir.
Metin Akpinar, bu bélimleri izleyiciye
oyunu tanitmak amaciyla “biz kag¢ kisi-
yiz, kimiz gostermek ve ana diisiinceyi
yansitmak i¢in” diizenlendiklerini ifade
eder. Akpinarin aktarimiyla sahneler
anlaticiyla, sarkiyla, siirle bazen her iki-
siyle, bazen bir diyalogla birlikte baglanir
ve sarki veya son deyisle son bulur (Ak-
pmar 2005: 12). Yine Orta Oyununun
girig bolimiinde Pigsekar’in sahneye gelip
seyircileri selamlamasi, muhaverede arz
bélimiinde oyunun iki bagkisisi olan Ka-
vuklu ve Pigekar'in tanidik ¢ikmalari, te-
kerleme boliimiinde ise Kavuklumun bir
tekerleme soyleyerek olagan dis1 bir olay1
kendi bagindan gecmis gibi anlatis1 da
Devekusu Kabare oyunlarinda goriliir.

Sahne ve Dekor

Sahne ve dekor acisindan deger-
lendirildiginde de ©nemli benzerlik-
ler goze carpar. Cevdet Kudret “Orta

Oyununun Yeri ve Bolumleri” baghklh
yazisinda Orta Oyununun doért yam
seyircilerle cevrilmis tisti acik bir mey-
danda oynandigini (2006: 25) ifade ettik-
ten sonra oyun mekanini sandik odasi,
calgicilarin yeri, kapi, diikkkan, meydan
ve yenidiinya olarak siralar. CD’ye akta-
rilan oyunlarindan hareketle Devekusu
Kabare’nin sahnesine bakildiginda dev
perdelerle oyunun sahnesinin belirlen-
digi, kap1 bicimindeki alanlardan sah-
neye girip ¢ikildig goriilir. Her oyunda
olmamakla birlikte Beyoglu Beyoglu ve
Ask Olsun oyunlarinda goruldugi gibi
orkestra sahnenin saginda veya solunda
bazen merdivenlerin tstiinde veya sah-
nenin ortasinda yer alir. Her iki tirde
de konu ne olursa olsun birkag basit de-
korla aynmi ortamda oyuncularin rolleri-
ni sergiledikleri gorilur. Akpinar dekor
acisindan islevsel, cabuk degigebilen,
cok amach gerektiginde hem masa hem
sandalye olabilecek kiip seklinde dekor-
lar kullandiklarini ifade eder. Bununla
birlikte bazen bir kapidan girerken kapi-
y1 aciyor gibi yaptiklarini, gerektiginde
kap1 tokmag sesi ¢ikararak dekoru ta-
mamladiklarimi sdyler(2005: 18). Orne-
gin Agk Olsun oyununun kiz isteme ske-
cinde sahneye ti¢ tane koltuk ve bir orta
sehpa getirilir ve diizen oyun sirasinda
seyircinin g6zii 6niinde olugturulur. Cev-
det Kudret de sozii edilen yazisinda Orta
Oyunu’nunda temel dekor olan ditkkan
ve yenidiinyadan basgka karyola, koltuk,
iskemle masa gibi dekorlar da kullanil-
digim ifade eder (2006: 27).

icerik Benzerligi

Devekusu Kabare Tiyatrosu icerik
acisindan incelendiginde oyunlarin kent
kaltird baglaminda mizahi bir elestiri
sundugu soylenebilir. Kent baglaminda
irdelenen igsizlik, yoksulluk, yozlagan
degerlerin giincellenerek sahneye akta-
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rildigr goriiliir. Ornegin Beyoglu Beyog-
lu oyunu basta olmak tizere oyunlarda
siklikla bagvurulan konu is aramak
oncelikli olmak tizere cesitli nedenlerle
Istanbul’a gelinmesidir. Karagoz oyunla-
rindan Bakkallik oyununda Kayserili'nin
Istanbul’da diikkan kiralayip Karagoz'ii
yaninda calistirmasi, Asciltk oyununda
bir siire memleketinde kaldiktan son-
ra is aramaya gelen Memis Usta’nin
dikkadnina Hacivat'n Karagoz'i usak
olarak ige yerlestirisi benzer ornekler
arasinda siralanabilir. Bununla birlik-
te gerek Devekusu Kabare gerekse Ka-
ragoz oyunlarinda yozlasan degerlere
sik sik gonderme yapilir. Ornegin Ask
Olsun oyununda karisini ig yerinde ca-
lisan bir kizla aldatan bir adam, iligki-
si oldugu kizla tartisir ve ayrilir. Kizin
kabaday1 olan abisi ise ig yerini basar.
Cesitli hilelerle ve alkolle sakinlegtirildi-
gi sanilan abi ise kendi hayat hikayesini
anlatmaya baslar ve skecin sonunda
kabaday1 abinin de patronun kendi ka-
risiyla yasak iligki yasadig ortaya cikar.
Buna benzer bir yasak iligki de Karagoz
oyunlarindan biri olan Cesme oyununda
da gorilir. Oyunda Karagoz'in kizi ve
karis1 Karagoz’e hileler yaparak eve ya-
banci bir erkek alirlar.

Mizah Anlayis1

Devekusu Kabare’de geleneksel ti-
yatroda oldugu gibi bir¢ok komik durum
yaratilir. S6z konusu her iki tiyatroda da
goriilen yergisel giiliinglemeyi Seving So-
kullu, Tirk Tiyatrosunda Komedya’'nin
Evrimi adli eserinde, alayr acimasiz ve
diismanca olan ve kendini giiliinen kigi-
nin ustiinde sayan bir giliingleme ola-
rak tanimlar. Sokullu buradaki amacin
ise, kotiliklerin farkinda olmayanlar:
uyarmak, uyarmakla kalmayip kotii-
lik yapanlara karsi tavir almaya zor-
lama geklinde gorildigini ifade eder.

Bununla birlikte Orta Oyunununda
dogrudan dogruya insana yonelik oldu-
gunu, Karagoz oyunlarinda yer alan leh-
ce, sive, deyis ozelliklerinin de giillmece
unsuru sagladigim ekler (Sokullu,1979:
103-141). Devekusu Kabare’nin Deliler
oyununda Sekiz Yil Sonra isimli ske¢ de
bu baglamda o6rneklendirilebilir. Kara-
denizli bir miiteahhidin bagka sehirler-
den gelenlere sitem ederek Istanbul'un
yapisini bozduklarimi séylemesi tizerine
karsidaki kisinin “Istanbul Trabzon’a
kadar biyiuda mia?” seklindeki yorumu
ornek gosterilebilir. Ayni sekilde Galaksi
Taksi skecinde Karadeniz agz ile konu-
san taksici 6rnek verilecegi gibi Beyog-
lu Beyoglu oyununun Hastane skecinde
saglik gorevlisinin hastalara karsi du-
yarsizligi, kan kaybeden bir hastay: ko-
caman adam oldugu halde kanina neden
sahip gtkmadig1 yoniindeki azarlayis: ve
hastaya “kansiz” diye bagirmasi 6rnek
olarak gosterilebilir.

Dil ve Uslup

Hem Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda
hem de Devekugsu Kabare Tiyatrosu'nda
dilin farkl iglevler tstlendigi gorilir.
Bunlardan ilki oyunlarda giilmecenin
biiyiik bir kisminin s6ze dayali olmasidir.
Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun oyunla-
rinda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda yer
alan 6gelere rastlanir. Ornegin, yanhs
anlama, séz cambazligl, laf ebeligi gibi
soze dayali gilinglemeler vardir. Metin
And, asil tipleri kargisindakine niikte
yapma firsat1 vererek, soylesmeyi acani
“disi konusan”; cevap verip laf yetistire-
ni ise “erkek konusan” olarak tanimlar
ve Hacivat ve Pigekar disi, Karagoz ve
Kavuklu’yu erkek konusan olarak deger-
lendirir (And 1983: 16). Buradan hare-
ketle Zeki Metin ikilisi Karagoz-Hacivat
veya Kavuklu-Pigekarin c¢agcillar1 ola-
rak degerlendirilebilir. Metin Akpinar,
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Karagoz ve Kavuklu'nun egitilmemis,
bir halk adami oldugunu ifade ettikten
sonra fiziksel 6zelliklerini kisa boylu, fici
gogusli, karakash, gogsiiyle nefes alan
kaglariyla konusan bir adam oldugunu
soyler ve bu tipi canlandiranlar ara-
sinda Ismail Diimbiilli’den sonra Zeki
Alasya ve Levent Kirca’y1 6rnek goste-
rir. Kabare oyunlarina bakildiginda da
Diin Bugiin oyununda Inayet ve Hidayet
tiplemeleri, Beyoglu Beyoglu oyununda
Nazmi ve Yekta tiplemeleri buna 6rnek
gosterilebilir. Beyoglu Beyoglu oyunun-
da Yekta ve Nazmi isimli iki arkadagin
Cicek Pasajindaki diyaloglarina yer ve-
rilir. Skecte asik oldugu kiza bir tirli
acilamayan Yekta, doktor arkadasindan
bu konuda yardim ister. Pasajda bulu-
sup sohbet ettikleri mekéana gelen kiz ve
kizin babasiyla nasil diyalog kuracagi-
m bilemeyen Yekta’ya arkadagi yardim
eder. Nazmi, Yekta’ya sevdigi kiza giil
almasi, utanga¢ ama tavrini belli eden
bakiglar atmas1 ve daha sonra babasi-
nin yanina gitmesi konusunda taktikler
verir. Utangach@ ve heyecanh tavirlar
yuzinden Yekta hep komik durumlara
diiser. Bu durumun Hacivat'in Karagoz
ile olan diyaloglarina ¢ok benzedigi go-
rulir.

Ask Olsun oyununun giris b6limiin-
de Metin Akpinar ve Zeki Alasyanin ati-
sarak Metin Akpinar’in perdenin gerisi-
ne saklanmasi, Zeki Alasya’nin ise onu
geri cagirmas1 Hacivat- Karagoz diya-
loglarini cagristirmaktadir. Diin Bugiin
oyununda karg1 kargiya gelen “Yeniceri
ve Copeii” skecinde tarihi bir tip olan Ye-
niceri ile giincel bir tip olan Copcti tipinin
diyaloglarinda pek cok yanlis anlamaya
dayal1 dil oyunuyla karsilasilir. Ornegin
Yenicgeri, Copgii’ye “sen top tasi bimarha-
nesinden boganmig bi divanesin galiba”
diye seslenir. Copcii ise Yeniceri’ye “Yok
babam. Bogsanmadim vallaha. Bes ¢ocu-

gum var” diyerek cevap verir. Dilin yan-
lis anlagilmas: tizerine ornekler ¢ogalti-
labilir. Bununla birlikte dil tizerinden
giildiiri yalnizea yanlis anlama ile sinir-
Ih degildir. Gerek Geleneksel Tiyatro’da
gerek Devekusu Kabare Tiyatrosu'nda
toplumsal elestirinin, karikatiirize edil-
mig tipler araciligiyla yapildig: goriliir.
Bununla birlikte elestirilen birine o kigi-
nin kullandigi ifadeler ve belirgin fiziksel
ozellikleri ile génderme yapilir. Ornegin
Agk Olsun oyununun kral kralice skecin-
de kostiimii bir prens kostimii olmasi-
na ragmen prensin “Aziz ve muhterem
din kardeslerim” seklinde konugmasina
baslamasi, s6z konusu kiginin dénemin
giindemde olan politikacilarindan biri
oldugunu aninda animsatir. Bununla
birlikte sozciiklerin belli bir olgu ya da
kiginin anlatiminda da sembol ozelligi
kazandig1 goriilir. Ornegin kent iger-
sinde var olan memur kesim ic¢in genel
olarak “orta direk”, Turgut Ozal icin “ton
ton” ifadeleri kullanilir ve kastedilenin
kolayca anlasilmasi saglanir. Elestirileri
yapilan siyasetciler, sanatg¢ilar da dahil
olmak tizere tiim kigilerin karikatiirize
edilerek tiplestirildigi gorulir. Bu sa-
yede kigi ve kisiliklerden ¢ok toplum-
sal yapinin zarar gérmesine neden olan
zihniyetin alt1 ¢izilir. Ali Sitha Delilbas1
da “Abdirrezzak Abdi Efendi” baglikli
yazisinda bir oyunda Abdi Efendimnin,
efendisinin ¢izmesini cekerken ¢izmenin
bir tirli ¢tkmamas: tizerine “Bu nasil
cizme, maas-1 umumi gibi ¢ikmaz oldu”
diyerek sahneye hemen bir elestiri ek-
ledigini aktarir (2006: 264). Metin And
ise “Karagoz Siyasal Bir Taglamaydi da”
bashkli yazisinda Karagoz'in siyasal
taglama yaptigina dair kanitlar buldu-
gunu soyler. And, elde ettigi kaynaktan
bir oyunda Karagéz'in Sultan Mahmut
doneminde Giircii Mehmet Paga’y1 sah-
nede canlandirdigin1 ve bunun Paga’nin
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cok hoguna gittigini aktarir. Benzer bir
ornek olarak da Karagozin bir oyunda
kendisine hangi meslegi yapmasi gerek-
tigini soran bir gence sultanin damadi
Mehmet Ali Paga’ya atifta bulunarak
donanmaya girip mutlaka amiral olma-
s1 gerektigini ¢iinki hicbir sey bilmedi-
gi icin bu isi yapabilecegi biciminde bir
elestiri yaptiginmi aktarir (And 2005: 58).
Devekusu Kabare ve Geleneksel Ti-
yatro argo kullanimlar: nedeniyle elesti-
rilmiglerdir. Argonun kullanimiyla ilgili
durumu Metin Akpinar, bir genel ev sah-
nesi oynanirken ya da tslubun argoya
siklikla kacabilecegi bir baglam goste-
rilirken nasil kibar konusabilirdik Kki...
biciminde degerlendirir (Metin Akpi-
nar, 03.01. 2007, Istanbul). Bu Karagoz
oyunlar1 icin de gegerlidir. Ornegin bu
oyunlardan Abdal Bek¢i’de Akpinarin
yaklagimiyla degerlendirilebilir. Oyunda
zennelerin eve farkli kigileri almasindan
hareketle toplumsal yozlagmaya dikkat
cekilir. Bu da oyunun kurgusu geregi
canlandirilan ortamdaki Kkigilerin argo
kullanmalarina neden olur.

Sonuc¢

Yukarida teknik ve gosterim aci-
sindan siralanan ozellikler Devekusu
Kabare Tiyatrosunun Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’'ndan biiyiik 6l¢iide beslendi-
gini gosterir niteliktedir. Devekusu Ka-
bare Tiyatrosu'nun fikir babasi Haldun
Taner’in de “amacimiz tekelci bir kendi
icine biuziiliis degil, tam tersi dinyaya,
evrene acilig. Ama kendi kigiligimizle.
Bu ortak birikime kendimize 6zgii bir
seyler katip yararhh olarak...” (Taner
2005: 19) biciminde ifade ettigi gibi De-
vekusu Kabare Tiyatrosu 6zgiin bir eser
olmanin yani sira modern zaman ig¢inde
yer bulan bir trindir. Oyunlarin yogun
bir ilgiyle karsilamiginda, daha sonraki
stirecte kasetlerinden CD’lerine dogru

bir tiikketim nesnesine doniigsmesinde bu
fikrin roli biytktir. Ayrica Zeki Alasya
ve Metin Akpinar, Karagoz\Hacivat; Ka-
vuklu\Pigekar’in ardillari olarak goriile-
bilir. Tkili basta olmak iizere tiim oyuncu
kadrosunun seyirci tarafindan benim-
seniginde, izleyici kitlesinin zihnindeki
kiiltirel kodlara génderme yapmasinin
rolii oldugu soylenebilir. Kiiltiirel bir
uriin olarak ele alinan Devekusu Kabare
Tiyatrosu 6rneginden yola ¢ikilarak, gos-
terime dayali birgok iiriinde “kiltir’tn
degisim ve doniigiim siirecinin izlenebi-
lecegini soylemek mimkiindiir.
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