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Guintimizde “gorme” eylemi “okuma” ve “yazma” eylemlerine gore ¢ok daha kisa ve etkileyici bir
aktarim bigimine sahiptir. Gérme duyusunun bu kadar etkili olugsu onun herhangi bir nesneye bakan
kisiye oldukga hizli bir bigimde ve de birgok veriyi ayn1 anda sunmasindan kaynaklanmaktadir. Bura-
da 6nemli olan bakilan “nesne’nin kendisine “bakan” kigiye deneyimler ve yasam bigimlerine yonelik
bir¢ok bilgi sunmasidir. Bu nedenle gorsel metinler kiltiir ¢aligmalar: i¢inde yazili ve s6z1i metinler
kadar 6nemli bir yerde durmaktadir. Bu ¢alismada geleneksel mimari gorsel bir metin olarak ince-
lenmektedir. Gerek bigimsel 6zellikleri gerek i¢inde bulunduklar1 baglama gore diizenlendikleri igin
geleneksel yapilar, hem mimarlik hem de halk bilimi disiplinlerinin ortak ilgi alanini olusturmaktadir.
Bu ortak nokta goz 6ntinde bulundurularak ¢alismada geleneksel mimari 6rnekleri gérsel halk bilimi
¢aligmalar: goz 6niine alinarak incelenmistir. Metin i¢inde incelenen mimari 6rnekleri, yakin zamanda
derlenmis yap1 érneklerinden olugsmasi ve Tiirkiye'nin neredeyse her bolgesinden mimari érneklerini
incelemesi nedeniyle M. Ocal Oguz, Ezgi Metin ve Fatih Mormenekse tarafindan editérliigii yapilan
Tiirkiye'de 2003 yilinda Yasayan Geleneksel Mimari adli ¢galismadan alinmistir. Geleneksel yapilar,
tipk: diger gorsel metinlerde oldugu gibi yazili ve s6z1i metinlere ihtiya¢ duyulmadan i¢inde bulunduk-
lar1 baglamin yasam bigimlerine yonelik birgok bilgi aktarirlar. Geleneksel yapilardan elde edilen bu
bilgiler ise kiiltirel mirasin korunmasi ve modern zaman sartlarina uygun bi¢gimde yeniden tasarlana-
bilmesi i¢in de arastirmacilara farkh bakis agilar1 saglamaktadirlar.
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ABSTRACT

At present, ‘sense of sight’ has much shorter and impressive transfer ability compared to ‘read-
ing’ and ‘writing’. This effectiveness stems from the fact that it offers a lot of data rapidly and also at the
same time.“The person observing” is provided with considerable amount of information regarding the
life styles and experiences by “the object observed”, which is quite important. Therefore, the existence
of visual texts in cultural studies are as important as that of the written and oral texts. In this paper
the traditional architecture is studied as visual text. Due to their visible properties and the fact that
they are organized according to their social structure context, the traditional buildings have become the
common interest of both architecture and folklore disciplines. Considering this common ground, in this
paper, the examples of traditional architecture are examined as visual text through visual folklore. The
examples were taken from the work titled Living Traditional Architecture at the Turkey in 2003 edited
by M. Ocal Oguz, Ezgi Metin and Fatih Mormenekse due to the fact that architectural examples ex-
amined in the text were the structures recently compiled and that it examined architectural examples
from almost all the regions of Turkey. The traditional buildings, without the need for written or spoken
texts like in other visual texts, transfer plenty of information about the way of life of the period they ex-
isted. This information also provides different perspectives to researchers so that the cultural heritage
can be safeguarded and redesigned in agreement with the modern times.
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Gorme duyusunun hizli ve etkili
bir bicimde isleyisi glinimiiz iletisim
aginda gorsel metinlere saglam bir yer
edindirmistir. Sinemadan reklam film-
lerine afiglerden el brogtrlerine kadar
bir¢ok 6rnegi igine alan gorsel metin-
ler, i¢ ige ge¢mis farkh hikayeleri kisa
bir zaman diliminde bir bitin ola-
rak sunarlar. Bu o6zellikleriyle gorsel
kultir?, kiltir ¢alismalarinda birgok
farkl disiplinin dikkat kesildigi alan-
lardan birisi olmustur. Bu ¢alismada
geleneksel mimari, halk bilimi disip-
lininin calisma alanlarindan goérsel
halk bilimin bakis agisiyla ele alina-
cak, geleneksel yapilarin diger gorsel
metinlerde oldugu gibi bilgiyi aktarma
bigimleri tartigilacaktir.

Geleneksel yapilar, tipki so6zli
kultir trunleri gibi kendi hikayelerini
anlatma yetisine sahip mekanlardir
ve kendilerine 6zgu kodlari, s6zstz bir
bicimde gorsel olam1 kullanarak akta-
rirlar. Dolayisiyla geleneksel mima-
rinin gorsel okuryazarlik araciligiyla
anlamlandirilabilmesi i¢in s6z konu-
su kiltir kodlarinin bilinmesi 6nem
tagir. Bu baglamda makalede hedef-
lenenlerden biri de bu okuryazarligin
yansima bigimlerinin gérintrligini
saglamak olacaktir.

Thsan Derman, gérsel algilama s1-
rasindaki biligsel slirecte insan egosu-
nun, ge¢misi ve gelecegi hesaba katisi,
beklentilerini hatirlayip, yorumlama-
sinin basit gibi gériinmesine ragmen
gorme eyleminin karmasik yapisini
ortaya koydugunu belirtir (Derman
2010: 30). Her ne kadar hizli bir bi-
¢imde gerceklesiyor olsa da goriinen
bir metni anlamlandirip yorumlaya-
bilmek i¢in goriinene bakmak, hizh
bir bigimde alt metinlerini okumak ve

bu metinlerin yeni bir metne déntsi-
mini algilamak gerekir. Bu agidan
yaklagildiginda geleneksel mimari de
bir¢ok alt metinden olusan bir gorsel
metin 6zelligi gosterir. Barinma igle-
vini karsilamasinin yani sira gelenek-
sel mimari, kendi i¢inde kultiirel bir-
¢ok alani yansitmaktadir. Herhangi
bir boélgedeki konut ya da eklentiler,
0 boélgenin yasam bi¢imi hakkinda
onemli bilgiler edinmemize imkan ta-
nmirlar. Bu nedenle geleneksel mimari-
yi, yasam bic¢imlerini, inanglari, gegim
kaynaklarini, sosyal alanlar1 aktaran
birer gorsel metin olarak okumak
mumkiindir. Melike Tasgioglu'nun
Bir Gorsel Iletisim Platformu Olarak
Mekan adli eserinde de belirttigi gibi
“Insan mekéanla, mekan da cevreyle
butinlesiktir. Mekanin incelenmesi
mekanda bulunan insanin ve onun
yasam bi¢ciminin de incelenmesi, dola-
yisiyla insan ya da insan gruplarinin
mekana yansittiklar: kimliklerinin or-
taya ¢ikarilmasi demektir” (Tasggioglu
2013: 58).

Geleneksel mimari, insanoglunun
doga ve evrene bakig agisini ve hayati
yorumlayis bi¢cimini yansitan 6nemli
pratikler sundugundan somut olma-
yan kiltir miras? olarak tanimlanabi-
lecek birgok kiiltir mirasinin yasadi-
g1 bir baglam olarak dikkat cekicidir.
Bircok kultiurde evler, yasam ve inang
bi¢cimlerini, sosyal statiileri gosteren
birer gorsel metin 6zelligi géstermek-
tedir. Disaridan bakildiginda yalnizca
barinma iglevi tasiyan bir bina gibi go-
rinen geleneksel mimari daha yakin
bir incelemeyle evin yer aldig1 bélge-
deki toplumsal bellekte yer alan birgok
bilgi ve deneyimi aktaran bir kaynaga
déntsmektedir. Dogan Kubanin da
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ifade ettigi gibi mimari, toplum kiilti-
riintin kendine 6zg niteliklerinin yapi
bicimlenmesinde 6nemli bir etkendir.
Her ikisinin de aileyi barindirmasina
ragmen bir Japon’la bir Iranli’nin evi
ayni degildir. Anadolu insanmin otur-
dugu ev, Anadolu’daki toplum hayat:
ile agiklanabilir. Bu nedenle her toplu-
mun tarihi gelismesinin ortaya koydu-
gu gereksinimler, bunlar1 karsilayan
yap1 programlari ve bu programlarla
bitinlesmis kiultiir oOzellikleri yap:
uretimini yonlendirirler (Kuban 2014:
20). Bu nedenle geleneksel mimarinin
konut ve eklenti yapilarinin yalnizca
goruntiileriyle bile kiiltir galigmala-
rina somut ve somut olmayan kiiltar
miras ile ilgili birgok veri sundugu soy-
lenebilir. Pallasmaanin da ifade etti-
g1 gibi ziyaret ettigimiz tim sehirleri
ve kasabalari, tamidigimiz tim yerle-
ri bedenimizin ete kemige birinmis
bellegine aktaririz. Evimiz 6z kimli-
gimizle birlesir, kendi beden ve var-
ligimizin bir pargasina dontstur (Pal-
lasmaa 2014: 88). Buradan hareketle
kiltirin uretildigi ve strdirildagi
mekéanlar olan geleneksel yapilar: ¢6-
zimlemek bir anlamda onlar tzerin-
den yasam bi¢gimlerini okumak, kiltiir
mirasina butinsel bir bakigla yaklas-
mak anlamina da gelmektedir. Mi-
marinin bu 6zellikleri Hasan Biilent
Kahraman’in da ifade ettigi gibi onu
19. yy'da sayisiz akademik disiplinin
kesistigi bir odak haline getirmistir.
Ozellikle Avrupa’nin gecirdigi biyiik
degisimin dogurdugu kentlesme ve
ona bagl diger sorunlar, mimarhgi sa-
dece kendisiyle sinirli bir alan olmak-
tan ¢ikararak onu toplumsal roli agir
basan bir etkinlige dontstirmiustir
(Kahraman 2013: 239). Bu calismada

ise geleneksel mimarinin sézli ve ya-
zili kaynaklara bagsvurmadan gorsel
bir metin olarak somut ve somut ol-
mayan kiltir miras1 aktarma bi¢imi
orneklerle incelenmektedir.
Geleneksel mimarinin gorsel bir
metin olarak okunabilecegini gésteren
dikkat ¢ekici 6rnekler arasinda evlerin
kapilarimin rengi ve kapi tokmaklar:
oldugu séylenebilir. Ornegin Kirgehir\
Mucur’da bulunan ve Ahmet Gafa’ya
ait olan evin® kapis1 yesil renge boyan-
mistir (Oguz vd. 2007: 15). Kapinin
yesil renge boyali olugu ev sahibinin
Hac goérevini yerine getirmis oldugu-
nu sosyal ¢evresiyle paylasma istegini
yansitmaktadir. Goruldugu gibi gele-
neksel yapi, sahibinin sosyal konumu
ve gevresiyle ilgili de bilgiler sunmak-
tadir. Evin kapisinin yesil renge bo-
yanmis olusu orada yasayan insan-
larin ortak belleklerinde yer alan bir
semboldir. Roland Barthes, Camera
Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler,
adli eserinde kultiird, yaratanlarla ti-
ketenler arasinda varilan bir anlasma
olarak tamimlar ve fotografin insan-
larin  giyimlerinden aksesuarlarina
kadar birgok etnografik soruya cevap
verebilecegini soyler (Barthes 1992:
45). Bir fotograf gibi dugunuldiginde
geleneksel mimari de fotografa yonel-
tilen benzer sorulara cevap verebilir
ve yaratildigi kiiltirel baglamla ilgili
veriler sunabilir. Kiltirel mirasin di-
ger alanlarinda oldugu gibi baglam ve
toplumsal bellek goérintiiyi anlamlan-
dirmada oldukc¢a o6nemlidir. Yapinin
bulundugu baglam icinde “yesil ren-
gin” anlami vardir ve bu da kapinin
renginin algilanmasiyla ev sahibinin
sosyal statiisinden yasam bi¢imine
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kadar bir¢cok seyin yorumlanmasina
olanak tanimaktadir.

Mimarinin hem evin i¢i hem de
dis1 ile baglantisi olan kapilarla ilgili
bir diger 6rnek ise kapilarin tokmak-
laridir. Cankiri\Cerkes’te bulunan bir
geleneksel mimari 6rneginde* kapinin
tizerinde el bigiminde iki tokmak oldu-
gu gorilmektedir. Bu tokmaklardan
biri siyah digeri ise beyazdir. Beyaz
olan tokmak ile siyah olan tokma-
gin sesleri arasinda fark vardir. Bu
tokmaklarin seslerine gore ev sahibi,
gelen kisinin kadin ya da erkek oldu-
gunu ayirt etmektedir (Oguz vd. 2007:
18). Diger ornekte oldugu gibi bu 6r-
nekte de yapinin bulundugu baglamda
yasayan kigilerin bu ortak dili biliyor
olmasi oldukg¢a 6nemlidir. Ctinki kapi-
nin uzerindeki tokmaklara baktiginda
hangisini ¢alacagini bilmeyen bir kigi
ortak iletisimin diginda kalarak o bag-
lam i¢in “yabanci” birisi olarak tanim-
lanacaktir. Bunun yani sira kapi tok-
maklarinin iglevlerini bilen birisi daha
ilk bakista hangi tokmag: kullanarak
kapiy1 ¢almas1 gerektigini bilecektir.
Kap1 tokmag orneginden hareketle
gorilen seyin yalnizca konut Uzerin-
deki herhangi bir isaret degil aym za-
manda deneyimlerin ve beklentilerin
sunulus bigimi, diger bir ifadeyle biling
katmanlarinda birbirine temas eden
toplumsal kodlar oldugu séylenebilir.
Bu nedenle gorerek 6grenme, gorsel
metinlere buytk bir gii¢ saglamakta,
gorsel metinlerin ortak bir paylasim
alani olusturmasina olanak tanimak-
tadir. Bilindigi gibi ortak paylasimla-
rin ¢ogu topluluk i¢inde gorerek ve de-
neyimlenerek &grenilmektedir. John
Berger'in de belirttigi gibi “cocuklar
konusmaya baslamadan 6nce bir seye

bakarak onu 6grenirler. Bu nedenle
gorme duyusu, 6grenmenin temelini
olugturur” (Berger 2008: 7). Insanla-
rin iletigimlerini s6zli ve yazili me-
tinlerden 6nce gorsel metinlerle sagla-
malar: bu duyunun yalnizca 6grenme
i¢in degil aslinda anlamsal aktarimlar
acisindan da oldukg¢a énemli oldugunu
gosterir. Kapi tokmagi 6rnegi tizerin-
den degerlendirildiginde etrafindaki
kadinlarin beyaz ya da kigiik, erkek-
lerin ise siyah ya da biyiik kapi tok-
magini kullandigini géren bir cocugun,
cinsiyetine gore hangi tokmag: kulla-
nacagin kolayca 6grenisi de gérmenin
hizli ve etkili bir iletisim saglayisin-
dan kaynaklanmaktadir. Burada gor-
seli okumak olduke¢a 6nemlidir. Ciinki
bu goérintiiniin ne anlama geldigini
bilmeyen birisi hangi tokmag: kulla-
nacagini da bilemeyecektir. Bu durum
da gorsel metnin anlamini bilmeyen
kisinin bu baglama yabanci oldugunu
gostermektedir. Berger’e gore bir imge
ister fotograf, ister resim, ister video
olsun goériilen sey, insan bilincinin
trinidir. Insan bilinci ise kiiltiir ve
tarihin ayrilmaz pargasidir. Ona gore
imgeler, belli bir sosyal kiiltiirel ortam
icerisinde belli bir iglev gérmesi igin
insa edilen geylerdir (Berger 2008: 16-
21). Berger’in ifade ettigi gibi imgeler
sosyal ortam i¢inde belirli iglevler ust-
lenirler. Bu nedenle bu imgelerin s6z
konusu ortamin diginda kalan birisi
tarafindan anlamlandirilmasi1 olduk-
¢a zordur. Imgelerin kiiltiir ve tarihin
ayrilmaz bir parcas: olugu geleneksel
mimarinin bir¢ok 6zelliginde kendisini
gosterir.

Thsan Derman’a gore goriilen
nesnenin yalnizca bir parcasi olan
gorsel alg1 gordiiglimizden daha faz-
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lasim1 icerir (Derman 2010: 31). Bu
bir anlamda gorsel alginin ona bakan
kisinin belleginde yer alan kodlari
uyarmasi anlamina da gelmektedir.
Gortlenin bellekle birlegsmesi kiiltiirel
unsurlarla saglanmaktadir. Bu ne-
denle gordiiklerimizin distndirdik-
leri ile dustindiklerimiz sonucu gor-
diiklerimiz arasinda da siki bir iligki
vardir. Goriilen seyi anlamlandirmak
gorintinlin toplumsal bellekle olan
bagina gore degisecektir. Ornegin
Turkiye'deki geleneksel mimarinin
dikkate deger unsurlarindan birisi
de evlerde bulunan kiblegah 6rnekle-
ridir. Kiblegahlar, evde yasayan in-
sanlarin inanglar1 hakkinda herhangi
bir agiklamaya gerek duymadan ol-
dukga oOnemli bilgiler sunmaktadir.
Ankaranin Cubuk il¢cesinde Mehmet
Unsal’a ait evde® duvarda vitrin ve raf
olarak kullanilan girinti ve oyuklarin
kible yonunu gostermesi dikkat ¢eki-
cidir (Oguz vd. 2007: 100). Benzer bir
bi¢imde Sivas’in Taglicak koytinde yer
alan Stkria Giiler’e ait olan evde® de
kible yoniini gosteren isaretlerin iki
tarafinda samdanhk vardir (Oguz vd.
2007: 143).

Fotograf 1: Kible yoniinu gésteren samdan-
lik (Oguz vd. 2007: 227)

Kiblegah o6rneklerinde gorialdagu
gibi evin icinde bulunan bu isaretler ev
sahibinin inancini uzun bir aciklama-
ya ihtiya¢ duymadan acgiklamaktadir.
Burada iki nokta oldukc¢a 6nemlidir.
Bunlardan ilki kiblegdhin anlamini
hangi bir sey ifade etmeyecegi ikincisi
de anlamin bilen kisi i¢in dogrudan ve
etkili bir bicimde bilgi saglayacagidir.
Bu ayni zamanda bilmeyeni o bagla-
min tamamen digina atarken bilen ki-
siyl ise baglama yakinlastirmaktadir.
Burada, gorilen seyin goren Kkiginin
belleginde temas edecegi noktalarin
onemi ortaya ¢gitkmaktadir.

Geleneksel mimarinin ana yapi-
sindan i¢indeki odalara hatta eklenti
yapilara kadar bir¢cok bolim, hem ev
sahibi hem de i¢inde olustugu bagla-
ma ait kiltirel 6zelliklerin ge¢misten
bugiine kadar nasil bir degisim izledi-
gini aktarabilir. S. Giilgin Bozkurt “19.
yy’da Osmanh Konut Mimarisinde I¢
Mekan Kurgusunun Safranbolu Ev-
leri Orneginde Irdelenmesi” baghklh
yazisinda Tiurk evinin olusumuna etki
eden faktorleri sosyal yasam ve gele-
nekler, din, iklim ve cografi konum,
malzeme ve sosyo-ekonomik durum
olarak siralar. Bozkurt’tan aktarilacak
olursa bélge insaninin ge¢im kaynagi
hayvancilik veya el sanatlar1 gibi ug-
raglar, evin odalarinin ve malzemenin
konacagi boliimlerin bigimlenmesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Ornegin
hayvancilikla ugrasan aileler i¢in alt
kat, hayvanlarin barinag: ve yiyecek-
lerinin saklandig kiler veya depo gibi
kisimlara ayrilirken st katlar yasam
alani1 olarak kullanilmaktadir (Boz-
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kurt 2013: 41). Bozkurt'un verdigi bil-
gilerden hareketle geleneksel mimari-
nin ev sahibinin ge¢im kaynaklarina,
beslenme bi¢gimine ve ekonomik sevi-
yesine dair s6zli veya yazili bir metin
gibi bilgi aktardigi soylenebilir. Bir
gorsel metin olarak distinildiagiinde
mimari, kendi i¢inde birbirine bag-
lantil1 bir¢ok anlamdan olusmaktadar.
Odalarin yerlesim bigimleri, oda sayi-
sinin ¢oklugu, ahirlarin biuyukliga ve
kugukligu, eklenti yapilarin 6zellikle-
ri ev sahibinin ekonomik seviyesi, ge-
¢im kaynaklar: hakkinda bilgi saglar-
ken tandir, ocaklik, kiler gibi kisimlar
ise beslenme bi¢imleri hakkinda bir
degerlendirme yapmamiz1 saglarlar.

Fotograf 2: Oyu
2007: 202)

Geleneksel mimarinin gorsel bir
metin gibi okunabilecegine yonelik bir
diger 6rnek ise Turkiye'nin birgok yo-
resindeki evlerde “kiler”, “tahtabos”,
“kayithik” gibi farkli isimleri olan kiler
kaltiradir. Evlerde bulunan bu oda-
lar, kiglik yiyeceklerin yapilip korun-
dugu alanlardir. Yiyeceklerin kigin
tuketilmek tizere saklandigi bu odalar
daha ilk bakigta “yazlik” “kiglik” ya-
sam bi¢cimi ve saklama kiltiri hak-
kinda 6énemli bilgiler vermektedir.

Fotograf 3: Kiler ve dikisi odasi1 (Oguz vd.
2007: 206)

Neslihan Dalkili¢ ve Isik Aksulu,
“Midyat Geleneksel Kent Dokusu ve
Evleri Uzerine Bir Inceleme” baghkh
yazilarinda Midyat’ta bulunan gele-
neksel yapilarda kilerin 6nemli bir yer
tuttugunu, evlerin biiytklugine ve ev
sahibinin zenginligine gére biiyuklik-
lerinin degistigini ifade ederler (Dalki-
li¢ ve Aksulu 2004: 321). Osmaniye’de
yver alan Karakurtlar Konagi'nda’
yapmin yiksek bir yerinde “tahta-
bos” adi1 verilen kiler bulunmakta ve
kighk erzak burada saklanmaktadir
(Oguz vd. 2007: 86). Benzer bi¢cimde
Kayseri’nin Develi il¢cesinde yer alan
Pembe Kel’e ait olan evde® kurutmalik
olarak adlandirilan bir bélimde yazin
yiyecekler kurutularak kisa hazirla-
nmirken burada yufkalar, kiipler i¢inde
korunan kiglik yiyecekler saklanmak-
tadir (Oguz vd. 2007: 125).

Turkiye'deki geleneksel mimari-
nin hemen hepsinde gorilen ve farkli
adlarla anilan kiler, evlerin vazgecil-
mez alanlarindan biri olmakla birlikte
gorsel bir metin olarak degerlendiril-
diginde kurutulan veya kiiplere basi-
lan yiyeceklerin hem o baglam ic¢inde-
ki saklama kultarini, hem de tipka
tandir 6rneginde oldugu gibi beslenme
bigimini gérsel olarak anlatmaktadir.
Bunlarin yanm sira Midyat érneginde
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de gorualdigi gibi kiler, ev halk: i¢in
olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmanin
yani sira buyukliginin ve c¢esitliligi-
nin ev sahibinin ekonomik durumu ile
ilgili bir gosterge oldugu soéylenebilir.
Burada diger 6rneklerde oldugu gibi
yap1 igindeki bu boliimlerin gérsel bir
metin olarak okunmasini saglayanin
ise bakan kiginin algilayis1 ve goriileni
kulttrel acidan yorumlayigidir.
Rudolf Arnheim, Gérsel Diisiinme
adli eserinde bellek i¢inde birbirine
benzeyen izlerin birbiriyle temas ede-
rek birbirlerini giiclendirdigini, zayif-
lattigim1 ya da birbirlerinin yerini de-
gistirdigini ifade eder. Arnheim’e gére
gecmiste kazanilan gorsel bilgi, goris
alaninda ortaya ¢ikan bir nesnenin ya
da eylemin dogasimi fark etmeye yar-
dime1 olmakla kalmaz mevcut nesneye
diinya gorustimiizi olusturan seyler
sistemi icinde bir yer tayin eder (Arn-
heim 2009: 109). Arnheim’in de be-
lirttigi gibi gegmiste kazanilan gorsel
bilgi, gordiigiimiiz nesneler hakkinda
yorum yapmamiza ve onu anlamlan-
dirmamiza imkan tanimaktadir. Bu-
radan hareketle geleneksel mimari-
nin dikkat ¢eken 6zelliklerinden birisi
olan cumbalar1 degerlendirmek mtm-
kundur. “Sokagi ¢ cepheden goren
cikmalar, egemenligin ifadesi olarak
kabul edilirken mahremiyet ihtiyaci-
na gore sekillenmiglerdir” (Oguz vd.
2007: 12). Sokaga bakan camin kafesli
olmas1 evin mahremiyetinin saglan-
mas1 acisindan onemlidir. Cinki bu
tarz yapilarda evin i¢i disaridan go-
rinmemekte ve ev halkinin mahremi-
yeti bu bigimde saglanmaktadir. Hale
Gezer, cumbalarin insan-sokak-konut
iligkisinin son derece uyumlu oldugu
konumlandirmanin, tst kat ¢ikmala-

riyla oturanlara manzara ve sokagi
seyretme olanagi verme diisiincesiyle
yapildigini ifade eder. Gezer, ust kat
konsollariyla genigleyen odalarda ha-
yatin akig1 stiirerken, digsariya uzanan
ahsap desteklerin yagamin ritmini ha-
tirlatan dizende, doga-sokak-insan-ev
uyumunun senkronize durumunu vur-
guladigin1 belirtir (Gezer 2013: 20).
Ornegin Bursamin Cumabkizik ko-
yinde Ismail Bayrak’a ait evde®, soka-
ga bakan pencereler kafeslidir (Oguz
vd. 2007: 81). Bu kafes yapinin yalniz-
ca bi¢imsel bir 6zelligi degildir. Evin
icinin digaridan goériinlisiini engelle-
yen bu o6zellik evin mahremiyetinin
ne kadar 6nemli oldugunu vurgulayan
bir metin gibi okunabilir. Benzer bir
bi¢cimde Izmir'de bulunan ve Liitfiye
Aykulteli’ye ait evde!? ise kafesli cum-
badan kadinlarin rahatca digsariy: sey-
redebildikleri ancak orada otururken
disaridan gorunmedikleri bilinmekte-
dir (Oguz vd. 2007: 91).

Fotograf 4: Geleneksel mimaride cumba 6r-
negi (Oguz vd. 2007: 204)
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Gorsel olarak dikkat cekici diger
ornekler ise evlerin odalaridir. Ayda
Arel “Anadolu’da Geleneksel Konut
Diizeninde Kiultirel Etmenler” bas-
Likli bildirisinde geleneksel Anadolu
evlerinde temel bilesenin oda birimi
oldugunu ve odanin gocer cadiriyla
biyik benzerlikler tagidigini ve da-
has1 temel 6zelliklerin ayni oldugunu
belirtir (Arel 1999, Tuztasi ve Agkun
2013: 280°’den). Onder Kiiciikerman da
Kendi Mekanimin Arayisi Icinde Tiirk
Evi adli eserinde Tirk evinin ayirici
6zelliginin oda ve sofadan olustugunu
belirtir. Bagimsiz yasama birimi ola-
rak oda ile gogebe cadir1 arasindaki
plan ve mimari benzerliklerden hare-
ketle Tiirk evinin kékeninin gégebe do-
nemine dayandigini ifade eder. Kiigu-
kerman, koki ¢adira dayandirilan ve
tek parcalik bir biittinden olugan Turk
evinin (oda) 6ntinde bir hizmet alani
olmas1 gerektigini, bu iglevi de ortak
yasama mekani olan sofanin ustlendi-
gini belirtir (Kug¢likerman 1991, Kose
1993:163’ten).

Fotograf 5: Geleneksel mimaride sofa 6rnegi
(Oguz vd. 2007: 199)

Kigiikerman’dan hareketle gele-
neksel konutlarin, gorsel bir metin gibi
okunduklarinda i¢inde bulunduklar:
kultirel baglamin olugsum stiregleri ve
zaman i¢inde degisen yapisal 6zellikle-

riyle ilgili de bilgi verdigini séylemek
miimkiindiir. Ozellikle Anadolu’nun
bir¢cok evinde yer alan oda ve sofala-
rin gogebe kiiltiir ve yagsam bigimini ilk
bakigta gorsel bir metin olarak sundu-
gu gorilmektedir. Goger kulturin
yerlesik kultiirdeki yansimalarini ak-
tardig1 “Yasayan Bir Alt Kaltur Gele-
negi Anadolu Goger Kilturd” basglhikli
yazisinda Muhtar Kutlu, cadirdaki tek
mekéan anlayisinin, geleneksel kéy mi-
marisinde evin en 6nemli b6liminiin
oturulan yemek yenilen, yatilan hatta
ocagin da igeride yer aldigi bir kulla-
nim seklinin ve aligkanliginin kaynag
olarak diistintlebilecegini ifade eder.
Kutlu, ¢adirdaki mimari bezeme ya da
c¢adir donanimi olarak kullanilan tiim
dokuma ve kege yaygilarinin higbir de-
gisiklige ugramadan ayni fonksiyonla-
riyla geleneksel konutlarda goruldi-
gini belirtir (Kutlu 1992: 64).

Fotograf 6: Geleneksel mimaride duvar hali-
s1 6rnegi(Oguz vd. 2007: 213)

Kic¢tikermanin ve Kutlunun ifa-
delerinden hareketle Anadolu’daki
bir¢ok evde odalarin cadirin islevleri-
ni yansittigini sfylemek mimkindiir.
Ornegin Afyon Sandikl’da bulunan
Osman Ozgiirlere ait evde!! her oda
evin ¢ocuklarinmin ayr: birer aile olaca-
g1 g6z 6nline alinarak yapilmistir. Bu
nedenle evin her odasinda bir gomme
dolap, sedir ve sedirin késesinde banyo
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yapilan ve gusiilhane\abdesthane gibi
farkli adlar: olan bir bélim bulundu-
gu gorilmektedir (Oguz 2007: 121).
Benzer bi¢cimde Kiitahya Simav'da
bulunan Mehmet Vurala ait evde!?
de butin odalarda gémme dolaplar
bulunmaktadir ve bu dolaplarin hep-
sinin iginde banyo yapilacak alanlar
bulunmaktadir (Oguz vd. 2007: 102).
Ginlimizin ebeveyn banyolarini da
animsatan bu uygulama ge¢misle ve
gelecek arasinda degisen yasam bi-
¢imlerinin izlerini siirme noktasinda
da dikkate degerdir.

Fotograf 7: Alt kism1 banyoluk olarak kulla;
nilan sedir (Oguz vd. 2007: 182)

S. Oymael, H. Kiran Cakir ve O.
Salli Bideci “Geleneksel Mimari Uygu-
lamalarinin Yorumlanmasi1” bashkl
yazilarinda gustulhane dolaplarinin
eski konutlarda aile yapisinin biytk
olmasinin getirdigi bir zorunluluk ol-
dugunu ifade etmektedirler (Oyma-
el vd. 2011: 79). Buradan hareketle
odalarda bulunan bu dolaplar, yasam
ve inanig bigimine dair bilgiler sun-
masinin yani sira yapi i¢ginde birkag
cekirdek aileden olusan genis bir aile
yasantis1 olduguna dair izlenim edin-
memizi de herhangi bir agiklamaya
gerek duymadan gorsel bir metin gibi
saglamaktadir.

Fotograf 8: Yuklik, banyoluk ve ahsap sedir
6rnegi(Oguz vd. 2007: 207)

Anadolu’da bir¢ok evde kargsila-
silan dikkat g¢ekici unsurlardan biri-
si de evlerdeki yiukliklerdir. Gorsel
bir metin olarak degerlendirildiginde
yukliiklerin ev sahibinin misafir agir-
lamak i¢in hazirlikli olduguna dair bir
bilgi aktardig1 soylenebilir. Yiklik
icinde yer alan yataklar ve yorganlar
hem evin derli toplu durmasi gibi bir
igleve sahipken hem de ev sahibinin
yatili misafir gelme durumuna hazir-
likli oldugu bigiminde yorumlanabilir.
Bu da bulundugu kiiltiirel baglamda
misafirin iyl agirlanmasinin ne kadar
6nemli oldugunu goéstermektedir.

Fotograf 9: Geleneksel mimaride yuklik
ornegi(Oguz vd. 2007: 215)
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Gorsel bir metin gibi okunabile-
cek alanlardan birisi de evlerin i¢lerin-
de yer alan “dénme dolap”lardir. S6zli
kultire “dolap ¢gevirmek” deyimini ka-
zandiran bu dolaplar, harem selamlik
bolimleri hakkinda ve ev i¢indeki ya-
sam alanlarinin simirlariin ¢éziimle-
nigsinde dikkate deger goéstergelerden
birisidir. Bozkurt, Safranbolu evleri
tzerinden inceledigi dénme dolaplarin
servis sirasinda pratik bir ¢éziim ola-
rak iglev gérdiiglini belirtir. Harem ve
selamligin duvarina dik olarak yerles-
tirilen dolabin bir eksen tizerinde do-
nerek haremdeki kadinin gorilmeden
selamliktaki erkeklere bir gseyler sun-
masini sagladiginm ifade eder (Bozkurt
2013: 47).

Evlerin kapilarinda veya duvarla-
rinda asili olan nesneleri de kiltiirel
pratikleri yansitan dikkat g¢ekici gor-
sel metinler olarak degerlendirmek
mumkindir. Mieke Bal’a gore gorsel
kiltir, bizim gorebildigimiz ya da var
olduklar1 gértinturliklerden kaynak-
lanan seyleri, onlarla etkilesim i¢inde
olan toplumsal 06gelere gondermede
bulunan belli bir gérsellige ya da gor-
sel nitelige sahip seyleri icermektedir
(Bal 2003, Saybasili 2007: 19°dan). Bu
iliskiyi Arnheim, gormenin glcinin
yalnizca bize acik bir iletigsim ortami
sunmasindan degil ayn1 zamanda dis
diinyanin nesneleri ve olaylari tizerine
zengin bir bilgi alan1 sunmasindan da
kaynaklandig: bigiminde aktarir. Tam
da bu nedenle gérmenin diisiincenin
temel ortami oldugunu séyler. Ciinki
yalnizca gordiklerimiz degil diistince-
lerimiz de gordiiklerimizi etkilemekte-
dir (Arnheim 2009: 30-34). Diistincele-
rimizin gordiklerimizi etkileyisi, kiil-
tirel kodlarin yorumlanmasinda ol-

dukga 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
acidan degerlendirildiginde gorsel ola-
rak evlerin gesitli yerlerinde asili olan
nesnelerin, toplumsal bellekten g¢ekip
¢gikarilabilecek uygulamalari hizli bir
bigimde hatirlattigr séylenebilir. Evle-
rin duvarlarinda asili olan at nali, kog
boynuzu, tizerlik gibi nesneler, inanis
ve uygulamalar hakkinda dikkate de-
ger veriler sunmaktadir. Clinkl sozi
edilen nesneler, ev sahibinin kendisi-
ni nazara ve kotl distincelere karsi
koruma bi¢imlerini, evin bereketinin
kagmamas1 ya da eve ugur getirmesi
i¢in yapmis oldugu uygulamalar: gos-
teren gorsel birer metin 6zelligi tasi-

maktadirlar.

Fotograf 10: Yuklik
uzerlik(Oguz vd. 2007: 231)

yaninda asili

Se
i vl

Fotograf 11: Ahsap vitrin ve geyik boynuzu
(Oguz vd. 2007: 215)
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Aksaray'in Giizelyurt Ilcesinde
ise Naile-Esmender Koyun’a ait evde!?
duvarlara oyulmus ve sembolik se-
killerle siislenmig siit vb. seyleri sak-
lamak amaciyla kullanilan ve “taka”
adi verilen bolumler bulunmaktadir
(Oguz vd. 2007: 115). Taka adi verilen
kugik gozelerde duran sutler de dik-
kat ¢ekicidir. Bu stitlerin anlam kaza-
nabilmesi i¢in yorede sik¢a anlatilan
efsanenin bilinmesi de énemlidir. Kay-
nak kiginin aktardigi bilgiye gore evde
yasayan yilanin kuyrugu tasla ezilin-
ce yilan 6ctiinii almak i¢in zehrini stite
akitir. Stitii cocuguna igeren kadin ¢o-
cugu 6liince dersini alir ve yilanla dost
olmak ister. Yilan ev sahibine “bende
bu kuyruk acis1 sende evlat acis1 var-
ken dost olamayi1z” der. Bu efsaneden
hareketle yilanlarin siitii igmeleri i¢in
ev sahibi tarafindan takalara siit ko-
nularak yilanlarin verecegi zararin
engellenecegine inanilmaktadir (Oguz
vd. 2007: 115).

Fotograf 12: Taka (Oguz vd. 2007: 220)

Orneklerde de gorildigi gibi du-
varlara asilan nesnelerin iglevlerinden
kase igindeki stite kadar bir¢ok nesne,
ev sahibinin yasam bi¢imi, inamsglari,
doga ve evrenle iligkisine yonelik bilgi
saglamaktadir. Bu nedenle geleneksel
mimariyl anlayabilmek ve Dbitlinsel
bir koruma saglayabilmek i¢in onun
i¢ginde yer alan unsurlarin dikkatli bir

bicimde okunmasi olduk¢a 6nemlidir.
Cunkli Burroughsun da ifade ettigi
gibi “hi¢ kimseye hi¢ bilmedigi bir ge-
yin sOylenemeyecegi gibi hi¢ bilmedigi
bir sey de gosterilemez” (Burroughs,
Yaykin 2009: 137’den). Bu nedenle ge-
leneksel mimariyi tam olarak anlaya-
bilmek i¢in de onun kendisini var eden
parcalar: kiultiirel bellekle anlamlan-
dirmak gerekmektedir.

Gorsel bir metin olarak degerlen-
dirilen mimari 6rneklerinden hareket-
le mimariye goérsel bir metin olarak
yaklagildiginda bulundugu Dbagla-
min kiltirel mirasimi s6z1i ve yazili
kaynaklar gibi aktardigini séylemek
Bu nedenle gelenek-
sel mimari diger gorsel metinler gibi
bagka bir kiltiir i¢inde okundugunda
zorlagsacak ve bir¢cok agiklamaya gerek
duyulacaktir. Bu bir anlamda koruma
yaklagimlar: belirlenirken mimarinin
bulundugu kiltiure biitiinsel bir bakig
acisiyla yaklagilmadan tam bir koru-
ma saglanamayacagini gostermekte-
dir. Geleneksel yapilar, inang¢ bi¢im-
lerinden, mahremiyet anlayisina, mi-
safir agirlamadan, beslenme ve gegim
kaynaklarina kadar birgok kiilttirel
miras1 biinyesinde tasimaktadir. Bu
nedenle Sibel Bozdogan'in da ifade et-
tigi gibi, mimari kiltiir kavramina ge-
nig bir kurumsal, kiltiirel ve toplum-
sal alan olarak bakilmasi gerekir (Boz-
dogan 2012: 25). Baska bir ifadeyle
geleneksel mimarinin, kiiltiirel birgok
soruya cevap veren ve ayni zamanda
bir gorsel metin oldugu goz 6ntine ali-
narak okunmasi gerekir. Bu nedenle
geleneksel mimariye yonelik koruma
yaklagimlarinda da farkli disiplinlerin
birlikte gelistirecegi butiinsel bir yak-
lagim olduk¢a énemlidir. Butiinsel bir

mumkundir.
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koruma yaklagiminin énemine dikkat
cektigi makalesinde Ocal Oguz, kil-
turel sureklilik ve gesitlilik agisindan
olumsuzluklarin modernlesme stirecle-
rinde ortaya giktigini ve topluluklarin,
gruplarin bireylerin kiiltirel bellekle-
rinin olusup gelistigi kilttirel tretim-
lerin kusaktan kusaga aktarilip yasa-
tildig1 ritiiel mekanlarinmi terk ederek
modern yasamin pesinden gittiklerini
ve gec¢migle baglarimi biyik o6lgtide
yitirdiklerini belirtir (Oguz 2009: 97).
Oguz'un belirttigi ritiiel mekanlarinin
terk ediligiyle birlikte ge¢migle bag-
larin koparilmasi geleneksel mimari
iginde gecerli olan bir sorundur. Gele-
neksel mimari, kap1 tokmaklar, esik,
avlu, hayat, yaz ve kig odasi, gelin oda-
s1 gibi alanlarda oldugu gibi etrafinda
birgok kultirel pratigin kiimelendigi
yagsama mekanmdir. Ginimiuzde kirsal
bolgelerde bile geleneksel yapilarin
yerine modern yapilarin tercih edilisi
geleneksel mimariyle birlikte s6zi edi-
len bu kiultiirel pratiklerinin de kay-
bolacagl anlamina gelmektedir. Oz-
lem Karakul, “Tarihi Cevrelerde Halk
Mimarisi: Somut Olmayan Kiultiirel
Mirasin Yagsama Mekanlar1” baglhikh
makalesinde geleneksel mimarinin,
somut ve somut olmayan kultiirel de-
gerleri bir arada kullanarak gelenek-
sel baglama gére bigimlendigini ifade
eder. Karakul’a gore bu birlikteligin
kavranmasi somut ve somut olmayan
kultirel mirasin biitinsel korunma
stireclerinde son derece 6nemlidir (Ka-
rakul 2007: 151). Karakul'un ifade et-
tigi gibi somut ve somut olmayan kil-
tir miras bulunduklari baglam i¢inde
anlam kazanir. Bu nedenle bu deger-
leri okumak ve onlarin bir arada nasil

bir anlam bitinlugi tasidiklarini gor-
mek 6nemlidir™.

Sonug olarak sozii edilen gelenek-
sel mimarinin gorsel bir metin olarak
okunmasi, bitiunsel bir koruma yakla-
siminin belirlenmesinde sozli ve ya-
z1l1 kaynaklardan elde edilen bilgiler
kadar degerlidir. Calismada verilen
orneklerde de goruldugi gibi gorsel
metin gibi okundugunda geleneksel
mimari, kultirel mirasin farkli alan-
larmin birbiriyle olan iligkisini agik
bir bi¢imde goéstermektedir. Gelenek-
sel mimarinin korunmasinda bi¢im-
sel ozelliklerinin yani sira igeriginin
korunmasi da olduk¢a énemlidir. Bu
nedenle gorsel bir okuma, mimarinin
bitiinsel bir anlayigla degerlendiril-
mesine 6nemli katkilar saglayacaktir.
Uygulanacak koruma yaklagimlarin-
da halk bilimi ve mimari bagta olmak
tuzere farkli disiplinlerin ortak bir
anlayis gelistirmeleri gerekmektedir.
Bu tarz bir yaklagim, ayn1 zamanda
kultir mirasinin kendisini anlatig bi-
¢imlerini okumak olarak da degerlen-
dirilebilir. Bu bakis a¢isi, koruma yak-
lagiminin yani sira modern zamanin
getirilerine gore bigimlenen yapilarin
kiltirel miraslarini da bu siirece dahil
etmesine imkan taniyacaktir. Gorsel
halk bilim g¢alismalarinin da iginde
oldugu bir yaklagimin, kultiirel mira-
sin 6zglnligini korumada, degisim
ve donlstim sireglerini takip etmede
dikkate deger katkilar saglayacagini
soylemek mumkundir.

NOTLAR

1 Ayrintili bilgi igin bkz: Akay, Ali. “On 8627,
Toplumbilim Dergisi Gorsel Kiiltiir Ozel Sa-
yist, Say1 22( Eylil 2007): 5-11.

2 Somut Olmayan Kultturel Miras ile ilgili ay-
rintil ¢alisma i¢in bkz. Oguz, M. Ocal, So-
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ra: Geleneksel Yayinlari, 2009.
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