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Heraklitos
Oz
Yasam ile dongtisel iliski kuran zaman kavrami, varhigin kendini var edis
stirecinde nasil anlam kazandigimin goritilebilmesi i¢in cesitlilik kazamr. Bu
cesitlilik, onun varhga ozel bir denge haline gelebilmesinde onemli bir yer
tutar. Tek bir zaman yoktur, varlhigin kendiligini gosterme cesitliligi kadar
zamam vardwr ki bu da i¢sel zamandir. Varlhigin kendine ulastigi zaman
olarak karsimiza ¢ikan i¢sel zaman, Bergson'un “dureé’sinde ve Heidegger’in
“dasein™ ile kendini duyurmaya ¢alisir. Bu, varligin kendini ortaya koyma
ve orada varlk olabilme miicadelesidir. Edebi metinlerin yapisi dikkate
alindiginda estetik metinlerin zaman kavramina ayri bir é6zen gésterdigi
goriiliir. Bu kaygimin temelinde sanat¢imin kendini eseri ile agiga ¢ikararak
i¢csel zamamm nasil yasadigim gosterebilme endisesi yatmaktadir. Edgar
Allan Poe “Kuzgun”, Ahmet Hamdi Tanpinar “Zaman Kirintilart” ile varlhigin
i¢sel dongiisiinii disart vurup mekanik zamamn akisindan kurtularak, kendi
ozel aginda yasamin ifadesini savurmak isterler. Bu calisma klasik zaman
algisindan ¢ikip tist zamana -varhgin i¢inde, ruhunda gezinene- ulasabilme
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diirtiilerini vererek, sanatcimin kendi olam ifade etme arzularimin anlam
coklugunda zamansizhga kavusturma niyetindedir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Edgar Allan Poe, Dureé,
Dasein, Kendilik-I¢sellik, Kuzgun, Zaman Kirintilart.

Abstract

The concept of time, which establishes a cyclical relationship with life, is
diversified so that it can be seen how meaning is achieved in the process of
self-existence. This diversity has an important place when it can become a
special balance to its existence. There is not a single time, there is as much
time as the variety of selfdom-manifestation, which is the inner time. The
inner time that confronts me as the time when the self reaches itself tries to
make itself known through with Bergson’s “dureé” and Heidegger’s “dasein”.
This is the struggle for self existence and existence there. When the structure
of literary texts is taken into consideration, aesthetic texts show a special
attention to the concept of time. On the basis of this loss is the concern that
the artist can reveal how he lived his inner time by taking himself out with his
work. Edgar Allan Poe “Reaven”, Ahmet Hamdi Tanpinar wants to blow out
the inner cycle of existence with the “Time Sequence”, to get rid of the flow of
mechanical time and to make a statement of life in his private network. This
work intends to render the artist timeless in the meaningfulness of the means
of expressing his own, by giving the impulses of reaching out of the classical
sense of time and reaching the upper time-within the soul, in the soul.

Key Words: Ahmet Hamdi Tanpinar, Edgar Allan Poe, Dureé, Dasein,
Seldom-Inwardness, Reaven, Time Sequence.

Giris

Sanatin yasini tarif etmek istersek nereden baslamak gerekir, onu
insanogluna sormak en dogrusudur. Ciinkii sanat insanla ayni yastadir
ve insan 1rki gelistikce degisen ve kendini yenileyen sanat bu yoniiyle
bir biiyiidiir. Bu biiyii, insanin 6nce kendini kesfetmesine sonra dogaya
iistiinliik saglamasina ve toplumsal iligkilerini gelistirmesine yarar. Peki,
bu kadar beceriye sahip sanat bunu nasil basarir? Isin icinde Tanrr’nin
sihirli elleri var midir? iste burada Picasso'nun bir sozii ile karsilasilr:
“Tanr herhangi bir sanatg1 gibidir; o ziirafayy, fili ve kediyi yaratti. Ashinda
o belirli bir iisluba sahip degildir ve hala cesitli iisluplar1 denemektedir.”

Sanatin serbestligi ve zamana bagliligi Tanri’'nin yaratma felsefesi ile

1 (Ed.) Susan Ratcliffe, Oxford Dictionary of Quotations by Subject, New York, Oxford University
Press, 2010, s. 210.
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dogru orantilidir. Cilinkii sanat, malzemesini giinden yani andan alir; fakat
sekli, daha asil bir zamandan, varligin mutlak, degismeyen birliginde
sekillenir. “Tanr tabiatinin temiz havasindan giizelin kaynagi cikar,
altinda bozuk nesillerin ve zamanlarin kaynastiklar1 bulanik girdaplardan
zarar gormeden akar.”® Gilizelin kaynagini arayan sanat, tabii giizellikten
mi san’atkarane giizellikten mi bahseder? Bu iki cins giizelligin birbirine
karigtirilmasi, en ¢ok yayilmis ve en ¢ok zarar1 goriilen bir ham hayaldir.
“Bir tablonun kiymeti ekseriya hem renklerin zenginligi veya kiitlelerinin
dengesiyle, hem de atolyede poz vermis olan modelin gencligi veya
cehresinin sevimliligiyle olgiiliir.”® Yani giizelligin goreceli bir anlayis
oldugu ve sanatin icerisinde bir yer kapladig1 sonucuna ulasabiliriz.

Platon, “Cumhuriyet” adli eserinde sairleri devletinin igerisine
sokmayarak estetik metnin tehlikeli bir sey olduguna isaret eder. Estetik
metin haz verir ve bu haz kisinin kendini bagkasinin yerine koyma, bagka
diinyalar yaratma, varolani soyutlama, kendi amaci i¢in kendisi olma gibi
miiesses nizama ters seyler iiretmesine yol acabilir. Estetik metni okumak
gercekten glic gerektirir. Ciinkii o yol, Borges’in tabiriyle “catallanan
bahge” karmasik ve gizemlerle doludur. Artik okurun karsisinda ifsa
edilmeyi bekleyen bir yapit vardir. Zamandan yoksun, uzamdan ayr1, kendi
kendiliginde akip giden nehirde estetik bir metin durmaktadir. Zaman
engelini agmak, yazarin bellegine girmek ve orada sakli olan diisiinceyi alip
1518a tutarak arkasindaki golgeyi ifsa edebilmek, degiskenlige ve siireklilige
kars1 koyabilmek hig de kolay degildir.

Metne Zamansiz Girmek

Estetik metinlerin kapis1 zaman iizerinden acilir ve kapanir. Zaman
kapisinin 6niinde birisi diigiiniir taginir ve ansizin sahneye girmeye karar
verir. Sahneye girer girmez su soruyu sorar: Hayat nedir? “Hayat dedigin
ne ki: Yiiriiyen golge, bir zavalli kukla.”4 Kukla, bu sefer ikinci soruyu sorar:
Oyleyse hayat askida tutan kimdir? insam hayatta tutan ve kukla ile canh
arasinda ayirt edici kilan sey oykiisii degil midir? Kukla kendi 6ykiisiinii
yazarken gercekten bunun farkinda midir? Gepetto ustanin elinden c¢ikan
tahta bir kabuk mudur, yoksa her seyin farkinda gelmeyecek olani bekleyen
Vladimirs™ midir?

Bir Oykii yazilirken, kendini yazanla birlikte yazilir ve onun
tamamlanmighgiyla kendini gergeklestirir. Bu yiizden 6ykiiyii iyi kurmak

2 Friedrich Schiller, Estetik Uzerine, (Cev. Melahat Ozgii), istanbul, Kakniis Yayimlari, 1999, s. 37.

3 Charles Lalo, Estetik, (Cev. Burhan Toprak), Ankara, Hece Yayinlari, 2004, s. 15.

4  William Shakespeare, Macbeth, (Cev: Sabahattin Eyuboglu), istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Yayimlari,
2014, S. 101.

5 " Samuel Beckett'in Godot’yu Beklerken adli eserinde, Estragon’la birlikte bu bekleyisi siirdiiren
karakterin ismidir.
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demek, kendine ait oldugunu unutmadan, mis gibi yapmadan, kelimelerin
yortusuna saglam adimlarla cikmak demektir. “Oykiisii, insam yapar/
yapilandirir. Bilmek-anlamak isteyen zihin i¢in her sey ve her olay, 6ykii(sii)
yle anlamhdir.”® Boylece insan Kant’a gore kendi zamanin1 ve mekanini
yaratmis olur ki insanin dogumu onun bu 6ykii sahnesini kurmasinda ilk
oncii adimdir.

Kurulan bu 6ykii sahnesiyle birlikte zaman kavrami giiclinii gostermeye
baglar. Burada artik bir diizen yoktur, diizene karsi hareket etme ve “kurma”
eylemi vardir. Kurulan zamanda hareket baslar ve tik-tak olan da iste o
anda gerceklesir, mekan canlanir. Bu hareket noktasi carklarin birbirlerine
taktign celmeler gibi biitiinlesiktir. Iste insanin Oykiisii de zamanin
icerisinde sekillenir ve ondan ayrilamaz: “Zamani nasil tamimlarsak
tanimlayalim onun hareketle birlikteligi disarida tutulamaz.” Nasil zaman
yazilmaya baslanan Gykiiden bagimsiz diisiiniilmez ise biitiin varliklarin
da kendilerine has zamani vardir ve onlarin da bu zamanin igerisinde
sahiplikleri vardir. Bu durum sahip olma duygusudur ve oykii(niiz)de
siz(in) olan bir zamandan s6z edilir. Zamanin aidiyetinin sorgulandigi
derin bir sliphe, her daim okuru zamanin disina atar ¢linkli zaman tiim
anlatilarda yer alsa da hep belirsiz bir 1gikta birakir ve her sey karanligin
ortasinda Oylece kalir.

Belirsizligin kalkacagi ortam, geg¢misin s6z konusu edilebilecegi
su durumda, onu belirli kilabilmek adina dile gelmis olan anlatilarda
mevcuttur. Bu anlatilarin genelini mitler olugturur. Mitler, imgesel baglarla
gecmisi gelecege baglar, ‘simdi’ ise kendi hikayesini kuran canli bir yapidir.
Tim zaman dilimlerini iizerine alan ve hi¢c durmadan oykii dagitan mit
stirekli bir yapidadir. Basi sonunu asla birakmaz, sonu da basindan hicbir
zaman bagimsiz degildir.

“Tiim diinyada mitler ve dykiilerin zamanla derin bir iligkisi vardir.
Zamam biiyiiler onlar, onun miiphemligini ve muammasim temsil
ederler... Mitsel oykiiler aklin disindaki zamandan konusur, zamani
biiyiiler ve kandwrr, tikar ve ¢ekistirir. Masallar da zamani, ¢ok hos
bir sekilde celiskili kilar, saat zamammn yiiziinde inat¢ bir lekedir
onlar; gecmisin, simdinin ve gelecegin wsiltilarimin birbirine karistigt
ruhun saatine kargi igtendirler.”™

Mitlerden masallara uzanan oykiisel formda zamanin titrek isiklar1 hem
icsel hem de digsal bir bosluk dogurur. Higbir zaman tek yonlii degildir ve
bu yiizden iki yonde de bir savasimi baglatir. Clinkli bu, zamanin kendi
doniistimiinii kurdugu ilkel nokta olarak karsimiza cikar. Bu noktada

6 M. Bilgin Saydam, “Psikomitoloji: ‘Ara-da-hgmn’ Bir Karmasa Olarak insas1”, Dogu Bati Diisiince
Dergisi: Mit ve Masallar, Yil: 18, S: 71. s. 74.

7 Omer Naci Soykan, Estetik ve Sanat Felsefesi, Istanbul, Pinhan Yaymlari, 2015, s. 238.

8  Jay Griffith, Tik Tak Zamana Kacamak Bir Baks, (Cev. Ertug Altinay), istanbul, Ayrmt1 Yayinlari,
2003, s. 56.
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zaman kendini gerceklestirme giidiisiiyle kusanmis olan insanin karsisinda
aylak -0zgiir ve savruk- bir tavra biiriiniir. Insanin Gykiisiinii kendi eline
birakmais gibi goriinse de kendinden 6ziinden 6diin vermez. Ciinkii zaman
bir biitiin halde orada durmaktadir. Kisacas1 zaman insanin kendisiyle
ozdestir. Ciinkii varhigini ortaya koymak i¢in ugrasan insan gibi kendi anim
hep iizerinde tasir bu yiizden de tin’in iizerinde etkileyici bir yer edinir.

Mekanik bir seyin sanatin ve insanin iizerinde bu denli etkili olmasinin
nedeni, canli bir mekanizmaya sahip olmasidir. Insanin bu mekanizmaya
kendini kaptirip bir yasam robotu diizenegi halinde yasamasi, canh
yapisini ortaya ¢ikarir. Faulkner’a gore “Zaman, kiiciik carklarin tik-takiyla
kemirildigi siirece, cansizdir. Zaman ancak sarka¢ durdugunda yasamaya
baglar.” Bu, zamanin mekanik olaninin durduguna isaret eder. Faulkner,
onu durdurup gecen zamani silmis olur. Ustelik gelecege ilerleyen bir sey
de yoktur. Sadece o an kalir ve iste tam su an, 6l¢iilmeyen, hep 6niinde olan
o an karsida akigkanliktan siyrilip kalir fakat icsel zamanin akisi, yasam
hareketli bir sey oldugu icin devam eder.

Zaman Kilavuzu: Dureé ve Dasein

O, yani varlik, o zamanda yani anda, bir bulunmusluk icerisindedir. Ana
aitlik veya anin ona ait olusu da s6z konusudur. Burada ilk irdelenen,
varliga giristir. Clinkii bu pargali biitiinliik, varlik olarak anlam kazanir.
Zaman kavramiyla ise ayrimi yakalar.

“Varhgin anlarm hangi varolan-seylerden saptanacaktir ve
varhgin agiga serilisi baslangicimt hangi seylerden hangi varolan
seylerden alacaktir? Baslangici keyfi midir, ya da belirli bir varolan-
sey varlik sorusunun gelisiminde herhangi bir oncelik tasir mi? Bu
ornek var olan sey nedir ve hangi anlamda bir éncelik tasir?™°

Varligin anlaminin s6z konusu olusunda 6ncelik sonralik kavrami vardir.
Bu ikiligin ortadan kalkmasi igreklik kavraminda son bulur. Ciinkii insan
varhig ikiligi icsel zamanda asar. Deneyimlenen ve kendinde yerlesiklik
kazanan bir yapiya biirliniir. Bu hal, “dureé” ve “dasein kavramlan ile
acimlanarak “Nosce te ipsum”*"" kavramina kadar dayanir.

Einstein, zaman i¢in; “insandan bagimsiz, nesnel bir olus degildir™* der.
Bu durumda zaman insana bagh bir kavramsa, yavaslatip hizlandirmak,
biiziip germek yine insana 6zgii bir durumdur. Zaman hizlanabilir, ancak
matematikci ve fizikci i¢in bir sey degismez. “Halbuki suur bakimindan

9  William Faulkner, Ses ve Ofke, (Cev. Rasih Giiran), Istanbul, YKY, 2006, s. 76.
10 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, (Cev. Aziz Yardimh), istanbul, Idea Yaymevi, 2004, s. 26.

11 " Latince “Nosce te ipsum” olarak bilinen ve Tiirk¢eye “Kendini bil” olarak cevrilen, Delphi’de Apollon
Tapinagimin girisinde yazan Sokrates’in deyisidir.
12 Norbert Elias, Zaman Uzerine, (Cev. Veysel Atayman), istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2000, s. 67.
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degisiklik derin olur.”s Suur ise dikkattir, “hayata kars1 herhangi bir dikkat
yokken suur diye bir sey de yoktur.”# Bireyin dikkat kesilmesi, gelecege
dogru gidisinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii suurun dikkatinde olmadan
atilacak bir adim, planlanan gelecege dogru gidise zarar getirebilmektedir.
Suurun islevi, ge¢mis ve gelecek arasinda bir koprii olusturmaktir.

Christopher Nolan'in yonetmenligini yaptig1 2000 yilinda vizyona giren
“Memento” (Akil Defteri) isimli filmde Leonard Shelby, ge¢misinden sadece
bir an1 hatirlamaktadir ve 6mriinii o ac1 4n1 ona yasatan hirsizlar1 bulmaya
adamigtir. Bununla birlikte yeni anilar biriktiremeyen Leonard Shelby’nin
bellegi dakikalar once yasadigi bir olay1 bile kaydedememektedir. Yani
suursuz bir halde gelecege bir adim atmanin pesindedir. Leonard Shelby
suuru — dikkati, elindeki kiiciik deftere not alarak, baz1 6nemli noktalar1
viicuduna dovme yaparak saglamaktadir. Nitekim bu suur, normal
bir insan suuru gibi gelismeye ve gelistirilmeye kapali durumdadir.
Bergson’a gore zaman, “... suur hallerinin miitevali akisi, daimi olus ve
degismelerdir.”s Leonard Shelby’nin suurunda olagelen anlar miitevali
(art arda) degil, sadece sabit bir olay dizisi icerisindedir. Sisifos gibi stirekli
kayay1 yukar1 tasimaktadir. Leonard Shelby i¢in zaman, ge¢miste yasadigi
olaya bagh olarak, hicbir yere gitmeden, her zaman basa donerek akip
gitmektedir. Akip gitmektedir gidiyorum, ciinkii nesnelerin zamana stirekli
bir akis icindedir. Bergson zamani, insan ruhunun icinde oldugu zaman
ve insanin diginda ortaya c¢ikan zaman olarak ikiye ayirmaktadir. Leonard
Shelby birinci kategorideki zamanin i¢inde hapis olmus dis diinyaninsa
farkinda degildir. O hafizasinin tahayyiiliinde doniip duran darbe ile o ana
kilitlenmistir. Iste bu onun kendi zamamdir. Onun mevcudiyeti o tek anda
sakhdir. Clinkii hafizasi, yani i¢gsel zamaninin tasiyicisi ona bunu verir:

“Bununla birlikte, hafizasiz bir bilin¢ olmadigindan, simdiki hisse
gecmisteki anlarin hatirastmin katilmadigi bir durumun stirekliligi
olmadigindan, ne kadar yalin olursa olsun her an degismeyen bir
ruh durumu yoktur. Stire bundan ibarettir. Simdinin, gerek gecmisin
durmaksizin biiyiiyen tahayyiiliinii/imgesini secikce kapsamasindan,
gerekse — daha ziyade — siirekli nitelik degistirmesiyle insan
yaslandikca arkasinda stirtikledigi yiikiin hep daha fazla agirlastigina
tamkhk etmesiyle, i¢ siire, gecmisi simdiye yayan bir hafizamn
stireklilige sahip hayatidir. Ge¢misin simdideki bu yasayagelmesi
olmasa siire de olmazdi, sadece anlar/lahzalar [instaritaneite]
olurdu.™®

Shelby’nin taniklik ettigi tek sahne, hatirladigi o andir. Siiresini o an

13 Henri Bergson, Diisiince ve Devingen, (Cev. Mira¢ Katircioglu), istanbul, MEB Yayinlari, 1959, s. 6.
14 A.g.y., Zihin Kudreti, (Cev. Mira¢ Katircioglu), istanbul, MEB Yayinlari, 1998, s. 14.

15 Henri Bergson, Yaratict Tekamiil, (Cev. M. Sekip Tung), istanbul, MEB Yayinlari, 1941, s. 14.

16  A.g.y., Metafizije Giris, (Cev. Atakan Altinérs), istanbul, Paradigma Yayinlari, 2011, s. 63-64.
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belirler. insan kavraminda gecmisin baglar1 gelecege simdi yoluyla hep
dokunmaktadir. Shelby’nin seriiveni de bu an’da tekamidil eder.

Bergson, ortaya attigi dureé ile zamanin igsel salinisini ifade eder.
Insanin kendine has deneyimleyisi dureé ile birlesir. Yani zamanin diikii
burada Dureédir. Sartre, “Insamin talihsizligi zamana bagh bir varhk
olmasindandir.”” derken klasik bir zaman algisini anlatir. Fakat dureé
bu klasik algidan uzaklasir ve bu kisiligin islenme duyusuyla da ilgilidir.
Insanin hareket noktasim belirleyen zaman, hareketin ilk anindan itibaren
kendini kurmaya baslayan insanin yaninda yer alir. Yardimcis1 mekan gibi
insanin bellegi olarak da diisiiniilebilir. Yagamsal siiregleri bizzat iistiine
alan portmanto gibi insanin biitlin sekillerini kaydeder. Bergson, bu
konunun acilimi adina; “zamanin mahiyetini derinlestirdigimiz nispette
siirenin bir suretler yaratma, bir icat, yeninin mutlak olarak daimi bir
yapilmasi oldugunu anlayacagiz.”® ifadelerini kullanir.

Deneyimleme, farkindalik kazanma Bergson’da dureé (siire)yi
olusturan iki 6nemli durumdur. Her deneyim siire i¢in ¢okluk yaratmaz
ona gore, ciinkii deneyimin mahiyeti, giicii 6l¢iisiinde “dureé-siire” biiyiir.
Ne kadar yasadigimiz degil, nasil yasadiginiz Bergson i¢in ondedir, ¢linkii
bireysel deneyimlerimiz esas yapiy1 kurar. Dureénin savunucusu birey
kendine 6zel bir farkindalik gelistirir. Bu sekilde birey yasamin derinine
inmeye caligir. Bu derinlik agsma, agkinliga erme ile ilintilidir.

“Kendimizi insanlhk disina ve insaniistiine (bizimkinden asagida
ya da yukarida olan siireler...) acmak, insanhk durumunun étesine
gecmek; icinde bulundugumuz durum bizi kotii analiz edilmis
karisimlar arasinda yasamaya ve bizzat kotii analiz edilmis bir
karisim olmaya zorladigi miiddetce Bergson icin felsefenin anlami
bunlardir.™®

Bergson, “an” icinde olusan haller kendilik i¢inde yasanan ve her an
yeni bir iiretimi ifade eden yaratici tekdmiildiir. Bunlar i¢ ice gecerek
insan mevcudiyetini ifade eder: “Oyleyse béylece tarif edilen hallerin ayr1
unsurlar olmadig1 ve sonsuz biz akigla birbirleri iginde devam ettikleri
soylenebilir.”2° Varliktan haber vermekle birlikte siirekli bir yapiy1 da
meydana getirmis olur. Bu durum gectikleri yerde iz birakan quark’lar gibi
diisiiniilebilir. O anda asih kalirlar ve tizerinden milyonlarca quark gecer,
onlarda tipki ilk gecen gibi anlarda asili kalmaya devam eder.

Bu durum bilincle bagdastirildiginda biling gelip gecen biitlin dureé-
siire’leri iizerine asar. Bu onun kaydetme ve deneyimleme ortiisii ile

17 Jean Paul Sartre, Yazinsal Denemeler, (Cev. Bertan Onaran), istanbul, Payel Yaymncilik, 1984, s. 51.
18 Henri Bergson, Yaratict Tekamiil, s. 24.
19  Gilles Deleuze, Bergsonculuk, (Cev. Hakan Yiicefer), istanbul, Otonom Yaymcilik, 2006, s. 67-68.

20 Henri Bergson, Yaratict Tekamiil, s. 15.
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ilgilidir. Unutma, hatirlama gibi durumlarda o askilar kendiliginden aktif
olur. Bergson'un i¢sel zamani, bilincte doniip duran gizli zamanlara dahi
deginir. Bu, yasamsal bir parcadir ve siire bilincin dokiimanlarina iirtin
sunan ve kendilik seriiveni kuran icsel, 6znel bir anlar toplulugudur. Bu
anlar icerisinde dureé-siire kavrami kisiye 6zel kendi varliginda canlanir,
yagar ve varolur. Gerceklik o zaman perdelerinden armir ve yiizlerini
gosterir. Bu yiizden insan kendi i¢ine bakmalidir:

“Mevcudiyetinden en emin oldugumuz ve en iyi bildigimiz siiphe
yok ki kendi varhgumzdir, ctinkii diger biitiin seyler hakkindaki
bilgilerimizin distan ve sathi olduklarina hiikmolunabilir, halbuki
kendimizi icten ve derinden biliyoruz. Oyle ise bu bilgide neler
buluyoruz? Bu imtiyazhi halde “mevcut olmak” kelimesinin tam ve
sarth sonuclarim kisaca hatirlayalim.”

Zaman parcalarinin insan {izerindeki giicleri, tipki “Penelope’nin
tilii”>*""gibi giindiizleri dokunur, geceleri ¢oziiliir yani gecenin zamani
onu acar ve derinlere indirir. Insan zihni kendini dokuyan bu zaman
parcalarinin sahip oldugu sinapslarin baglanti anlarindan ve yasanilan
durumlarla birlikte kurulan hayallerle yapilanmis olur. Kendimizle
kusatilmig yine kendimiz diyen Bergson klasik zaman algisinin iistiine
¢ikmakla, klasik insan algisinin da iistiine cikar.

Diinya, yiiksek entropi (diizensizlik-karmasa-kaos) ile birlikte vardir.
Yasam kaynamakta ve diinya insan kavramini da igine alarak donmektedir.
Bergson’un soziinii ettigi zaman algisi, varlik devreye girdiginde varliksal
zaman olarak karginiza gikar. Varlik anlamiyla baglayan arayista Bergson
gibi Heidegger’de konuyu zamana baglar. insanin icinde bulundugu kurgu
zamansal bir bellekle var olur ve bu ylizden zamani asabilmesi icin yine
zaman kavramina ihtiya¢ duyar. Meselenin zamanda toplanmasinin
ana nedenlerinden biri de insanin zamandan soyutlanip kendini her an
yasayabilme istegidir. iste klasik insan algisinin iistiine cikmak bu noktada
devreye girer.

Varlik sorusu ile baslayan ve zaman ile yol bulan bu agsama o anda olma,
orada olma kavramlarini icine alan ve Heidegger’in vazgecilmez tezi olan
dasein’le tamamlanir: “Her birimizin kendisi olan ve bagkalar1 arasinda
sorunun varlik olanagini tasiyan bu varolan seye terminolojik olarak
oradaki varlik diyecegiz.”?s diyen Heidegger, dasein kavraminin gramerini
“Metafizige Girig” adli kitabinda verirken bircok anlam iizerinde durur.
Orada olmaklikta karar kilarken, bunu varolusa baglar. Kendinde olma o
anda, o biinyede viicut bulma, kisacasi bir haller biitiinliigiidiir. Bu bircok

21  A.ge.,s. 15.

22 " Penelope’nin tiilii, Homeros'un Odysseia destaninda Odysseus’'un karisi olan Penelopeun
Odysseus’u beklerken 6rdiigii tiildiir. Bu tiilii giindiizleri 6rerken geceleri de s6kmektedir.

23 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, s. 27.
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seyi bir arada anlatan bir biitlinliiktiir.

Ona gore varlik orada olandir ve o anda icindelige sahip olan ve
mekanda yer tutandir. Genel varlik tamimlar da icerisinde bu ifadeleri
barindirir. Varlik yer kaplayan demektir ancak tim bu alisilagelmis
ifadelerin ardinda kendi kendini ifade etmeliktir ve orada 6z yasanti vardir.
Heidegger bunu onceleyerek varliga derinlemesine giris yapar ve varligin
en sorgulanamaz hiicresinde yani kendi benliginde yeniden yaratilir. Bu
Heidegger felsefesinin 6ziinii olusturan ve ayn1 zamanda Bergson'un dureé
kavramu ile birlesen dasein’dir. Dasein varlik 6zii ve damitilmig bir varhigin

SANT3

sergisidir. Oz, Heidegger'in bahsettigi “icinde varlik” kavramina cagrisim
yapar:

“Icinde-Varlik ne demektir? Anlatimi ilk olarak “diinyadaki” icinde-
Varliga biitlinleriz ve bu iginde-Varligi “...de Olma” olarak anlama
egilimdeyizdir. Bu terim ile, tipki suyun bardak “ta”, giysinin dolap”ta”
olmasi gibi, bir bagkasin “da” olan varolan-seyin Varlik-tiirii denmek
istenir. “icinde” ile uzay “da” uzamh iki varolan-seyin bu uzaydaki
yerleri acisindan birbirleri ile Varhk-iliskilerini demek isteriz.”+

Burada bedenin ruha verilmis bir tasiyic1 olmasi seklinde diisiiniilebilir
veya bunun 6tesinde, gectigi mekanda asili kalan anlarin iginde olma, orada
kalma hali de mevcuttur. Bu zamanin, an1 parc¢alarindan yapilmig bir kayit
seklidir. Sekil verdigi varligin adi artik oradaki varliktir ve orada olma,
ana yerlesme ve kedini orada kalici kilmadir. Bu durum ge¢mis zamanin
tutuculuguna deginir. Simdiki zaman ise ideal zamandir ve ogretir.
Gelecek zaman, hep asmak icin yarigilan ama hep simdinin Ogretisiyle
gecmis zamana katilan ve neredeyse olmayan zamandir. Somut olarak
o tutulamaz ve ona gegis yapilamaz. Ciinkii simdiki zamanin paradoksu
buna izin vermez ¢linkii bu kanunlara aykiridir.

Simdinin 6tesine gec¢ip hem o anda yasayan hem de simdiye dahil olan
aym zamanda gecmisi asla birakmayan bir “sey” miimkiindiir. Iste bu
sanat eserinin kendisidir ve zamanla kurulan bag iste burada baslar. Eser,
tiim zamanlarin bilimine gore yorumlanacak giice sahiptir. Sanat eseri
sanat¢inin icsel zamaninin sergisinde sunulmus orada varligin kendisidir:
“Oradaki-Varligin kendisinde ve bdylelikle onun kendi Varlik-anlayisinda
diinya anlayisinin  oradaki-Varligin yorumlanmasi iizerine varlik
bilimsel yansimasi olarak gosterecegimiz sey yatar.”? Orada-varlik yani
“dasein”, diinya icerisindeki bulundugu konumdan, zamandan, boyuttan
sorumludur. Ciinkii icinde bulundugu tiim zamanlarin yansimasini tasir.
Kisacas1 varligin olusumunda bir yere sahip olan tiim iiyeler arasinda
belirsiz bir ayna vardir. Bu ayna yiiziinden varliklararasi yansimalarindan

24 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, s. 89.
25 A.g.e.,s.39.

28-99 :€2 / 810Z | INHAVIV AL

73



Kadir Can DILBER

TYB AKADEMI / 2018 / 23: 65-82

74

kacimilamaz. Yansima baglaminin da etkisiyle sanat eserine acilan kapi,
sanat eserinin icerisinde yer alan bitmez bag’lar ile yorumun sonsuz yere
tasinmasina ve asir1 yoruma agilan bir bagka kapiya onciiliik eder. Her kapi
kendinden 6nceki kapinin yansimasi haline gelir ve siireklilik arz eder. Bu
siireklilik, varligin olma bicimidir ve bunu yapan 6ncii dasein’in kendisidir:

“Dasein oyle bir varlik ki kendini anlamaswyla Varlhg ortaya
ctkarir. Dasein, varolandir. Bundan baska Dasein, daima benim diyen
varlktir. Benveya kendilik, otantik ve otantik olmama olanagina sahip
Dasein’in varolma seklidir. Dasein daima bu varolma tarzlarindan
birinde varolur. Buna karsilik, Dasein’in varlhk belirlenimi, varhk
yapistmin temelindeki a priori olandir. A priori olarak Dasein’in
varolma yapisim belirleyen ise, onun Diinya-i¢inde-varlk olmasidir.
O halde, Dasein’in varolma yapistmin serimlenmesi ve yorumlanmasi,
Dasein’in Diinya- i¢inde-varlk olma tarzlarwyla ele ahimmahdir.”®

“Varlik olma tarzlar” ifadesinin anlam derinligi, kendini ortaya
¢ikarma ve enerjisini bir seye atfetme durumlarina ¢cagrisim yapar. Varlik
miizisyen, ressam ve yazar olabilir. Cilinkii onsel olarak daha 6ncesinde
varolur ve bu onun kendini ifade etme tarzidir. Ornegin “sanatimi boyle
icra ediyorum” demekle, “kendimi bu sekilde ifade etmek istiyorum”
ifadelerinde paralellik vardir. iste asil varolmay: yapanda insanin kendini
ortaya koyma, farkindahigini (awareness) dile getirme tarzidir. Varlik,
oradadir, orada olan diger her seyle birlikte kendini yapmakla mesguldiir.
Bunun dile dokiimii yani agiga c¢ikariligi, mitsel bir dogum gibi sanatsal
icraat ile ifade edilir. iste sanat eseri bu damitimdan kurulmus bengi-
varliktir. Sanatg1 ise dasein’i yasatmaya calisan ve dureé’yi yitirmeme
pesinde kendini aktarmaya ugrasan aracidir.

Kuzgun’un Kirintilari

Edgar Allan Poe’'nun 1845 yilinda yayimlanan “Kuzgun” siiri kendi imgesini
yaratmasi, bir varhigr baska bir varligin iizerinden yeniden {iretmesi,
imgesel bir kavrami bir varliga yansitmasi, kendi varligindan baska varliga
gecis yapmasi, kendi kendiliginde kalmasi gibi estetik nitelikleri nedeniyle
diinya edebiyatinda cok farkli bir oneme sahiptir. Yazarin kendisi ile
ozdeslestirilen “Gammaz Yiirek” oykiisii ile birlikte “Kuzgun”, uzun bir
seriivenin -yazarin icsel yolculugunun- disar1 vurumu olarak iiretilirler.
“Kuzgun” siirinin estetik olarak sinirlari sinirsizhga kadar dayanir. imgeleri
kontrol altina almanin giicliigii imgenin bir varligin — bir kusun- {izerinden
yaratilip baska bir varliga -zaman/06liim- {izerinden yeniden iiretilmesiyle
bagka bir boyuta sicrar.

26 A. Kadir Ciicen, Heidegger'de Varlik ve Zaman, Bursa, Asa Kitabevi Yayinlari, 2003, s. 59.
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Ortasinda bir gecenin, diisiiniirken yorgun, bitkin
O acayip kitaplar, giin gectikce unutulan,
Neredeyse uyuklarken, bir tikirti geldi birden,
Cekingen biriydi sanki usulca kapwy ¢alan;

“Bir ziyaretcidir” dedim, “oda kapisini ¢alan,
Baska kim gelir bu zaman?”¥

Gecenin ortasinda diisiinen kisi, aslinda zamanin da ortasindadir. Yani,
gecmis- simdi —gelecek licgeninin ortasinda —simdi- de bulunmaktadir.
Bergson’'un dureé kavramiyla ortaya koydugu gibi sonsuz bir akigla
devam eden zaman'in da icerisindedir. Iicinde bulundugu zamanda ise
gecmiste okudugu kitaplar1 diistinmektedir, ¢linkii gelecege dair bir adim
atabilme arzusu icindedir. Ama gelecegi aydinlatabilmesi, bu yiizden
“unutulan kitaplara” bir yenisini eklemesinin —Lenore- tek ¢are oldugunu
diistinmektedir. Unutmanin kisiye sagladigi rahathgin farkindadir ve
bu yiizden kitap gostergesiyle “bilgi’nin kisiye verdigi rahatsizligi da
vurgulamaktadir. Ge¢mise doniis yapan zihnin Lenore’un kayip hatirasinda
siiriitklenmesi ve tekrar “an” icerisinde oda kapisina yonelmesi bireyin
bilin¢ kapisina bir dokunustur. Unutulmus hatiralarin karanlik odalarda
saklanmasi ya da lizerlerine kumlar ortiilmesi, bireyin hafizaya olan baskisi
ile yasantilarin Hades’in karanlik diyarina terk edilisini simgeler.

“Gozlerimi karanhga dikip basladim bakmaya,
Saskinlik ve korku yiiklii riiyalar gecti aklimdan;
Sessizlik durgundu ama, kipwrti yoktu havada,
Fisiltwjla bir kelime, “Lenore” geldi uzaklardan,
Sonra yankidi fisiltim, geri dondii uzaklardan;
Yalniz bu sozdii duyulan.™?®

Yitirilenin ardindan bilince dolan anilar, yasantilar ve diger seyler riiya
formunda bilin¢gdigina atilir ancak burada riiyalarin bir karabasan haline
doniistiigii vurgulanir. “Lenore” fisiltis1 kendi fisiltis1 haline doniiserek
geri gelir. Siirin devaminda sevgilisinin hayalini olusturan “kiil ve duman”
gostergeleri, griye ve net olmayana vurgu yapmak iizere kullanilir. Ciinki
bulundugu “an” i¢inde hicbir sey net degildir. Simdi’si bile gri dumanlarla
oriilmiis bir sis bulutuna gizlenir, kisacasi o, yolunu kaybeder. Onun bu
diisiinceli, kendinden ge¢mis halini bozan, kapinin ¢alinmasidir. Cektigi

27  Edgar Allan Poe, “Kuzgun”. Tiirk Dili ve Edebiyat Dergisi: Siir Ozel Sayist, (Cev. Ulkii Tamer), C: 10.
S: 113, 1961, s. 278.

28 Edgar Allan Poe, “Kuzgun”. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi: Siir Ozel Sayist, s. 279.
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acilar1 dindirecek olan ¢are — Lenora -nin ruhunun onu ziyarete geldigini
diistintir.

“Cirpinarak girdi birden o eski kutsal giinlerden
Bugiine kalmis bir Kuzgun panjuru achigim zaman.
Bana aldirmadh bile, pek ince bir hareketle
Stiziildii kapwya dogru hizla ucarak yanmuimdan,
Kondu Pallas’in biistiine hizla gecerek yammdan,
Kaldi orda oynamadan.™

Calan kapi, ‘dasein’ araciigiyla varligin yansimalarinda ortaya g¢ikan
aynalar diyarindaki kapiya doniisiir. Onu i¢sel zamandan uyandirip, digsal
zamana geri dondiirme islevi gormektedir. Icsel gecirdigi siireyi “Lenore”yi
riiya olarak nitelendirirken, digsal olarak “Kuzgun”u haberci olarak algilar.
Odaya dondiigiinde pencerenin tiklatildigim1 fark eder ve acar. Bu kez
iceri siiziilerek bir kuzgun girer. Karsisindakinin bir kuzgun oldugunu
gordiiglinde eski heyecani kalmaz. Lenorenin ruhunun geldigini diisiinen
“ses”, simdi “6liim kiyisindan” bir habercinin geldigini diisiiniir. iceri giren
kuzgun, bilinmeyen bir imgedir. Lenore’nin biraktig1 aci, gecmis ve simdiyi
temsil ederken, Lenore’nin gittigi yer “61iim”, gelecegi ve bilinmezligi temsil
etmektedir. Ge¢mis, gelecek ve simdi, odanin i¢inde toplanir ve kuzgun
odanin i¢inde goriinmesine ragmen, aslinda onun zihnindedir. Boylece,
nesnelere ait olan, insanin digindaki zamam kayitsizlagtirmis, sadece
icsel olan zaman akmaktadir. Bergson'un ‘dureé’si burada sonlanir ve
yerini ‘dasein’e birakir. “...de olma” hali Lenore’yi ve Kuzgun’u kapsayarak
“zaman” kavraminda estetik bir yapiya doniislir. Kadin ve kus, tek bir
varlikta toplanir ve varligin kendisi olarak ortaya ¢ikar.

“Sustu, sonra ben konustum: “Dostlarim kacti yamimdan
Umutlarim gibi yarin sen de kacarsin yamumdan.”
Dedi Kuzgun: ‘Higbir zaman.”’s°

Acisiz bir gelecege adim atabilmenin, ge¢misin kamburunu- Lenore’u-
sirtindan atmay1 planlarken, Kuzgun’un sorulan sorulara “hi¢bir zaman”
diye yanit vermesi, ge¢misin yiikiinii “hicbir zaman” silemeyecegimizi ve
onunla yagsamak zorunda oldugunu gosterir. Yani gegmiste yasadigi acilar,
sevingler ve tecriibeler, bilince saplanip kalmig kanserli hiicredir ve hicbir
zaman onu terk etmeyecektir. Kuzgun burada, onunla birlesecek olani
hayat1 ve onun hatiralarindaki Lenore’yi ve onu yanindan alip gotiiren
oliimii imler. Yani, Kuzgun zamanin kendisidir, gegmisi, simdiyi ve gelecegi

29 A.g.e.,s.279.
30 Edgar Allan Poe, “Kuzgun”. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi: Siir Ozel Sayist, s. 279.
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icerisinde barindiran varlik, “ses”in kendisidir. Dasein’i yakalamay1
deneyen Poe, burada zamana estetik bir pelerin giydirip farkhi varliklar
iizerinde birlestirir. Poe’nun oykiilerinde goze ¢arpan kadin figiirii, burada
da karsimizdadir. Aranilan, hasret duyulan, beklenilen bir kadin, essiz ve
ulasilmazligiyla yiikselen kadin sesi Kuzgun’da Lenore olarak yiikselir.
Onun ardinda beliren golge, bekleyen, arayan, hasret duyan bir varolus
bekgisi vardir. Lenore onu basgka bir benlige tasir, bu siirin varolusunu
tamamlayan, yani daha dogrusu onu var edendir.

Hicbir belirti kalmadi o hazin saskinhgimdan;

“Gerci yolunmus sorgucun” dedim, “ama korkmuyorsun
Gelmekten, kocamis Kuzgun, Gecelerin kujisindan;
Soyle, nasil cagirirlar seni Oliim kupsindan?”

Dedi Kuzgun: ‘Hi¢bir zaman.”!

Zaman iizerinden sorgucunun yolunmuslugu ile cikarir ve temsili
higlik olan bir varhiga dontisiir. Kabul edilenin 6tesindeki zamanda varlik
kendini hicbir zamana ait hissetmez. Zaten bdyle bir hisse ihtiyaci1 yoktur
ve icinde hirpalanmis olan varligi kronolojik zamandan kurtulur. Burada
da goriildiigli gibi mekanik zaman terk edilir ve icerde islenen bir akig
konusulur. Bu akisin hatiralarini artik tagsmak istemeyen siir, kuzguna hep
yaptig1 gibi seslenir, Kuzgun yine “Hicbir zaman” der ve adeta sunlar ekler:
“Ben hep karsinda oturup hem gecmisine hem de gelecegine kusacagim.”
Ciinkii artik onun zamani Kuzgun’la birlikte son bulur ve hi¢ zaman
noktas1 olusur. Sadece adi vardir artik, zamanin hiicresini kaybetmis,
degersizlesmis ve silinmistir. Icsel bir dongii gosteriye ve mekana tabi
tutulmaksizin baglar ve kuzgun bu dongiiniin kanat ¢irpanidir, belki de
kuzgun dogurulmus bir kargiliktir.

Kuzgun, Poe’nun bellegini isgal eden “dasein”dir, c¢iinkii o zaten
varhigin kendisidir. Kendisi olan sey yazarin dureé’sinde belirir ancak
zamanla onu da terk eder. Zaman, siirekli vurgulandig gibi “hi¢bir zaman”
iizerinde biitlinleserek yok olur ve estetik bir yapit olarak kalir. Kuzgun, bir
kus olmaktan ziyade hicligin de kendisine doniisiir ve okurun belleginde
estetik bir varlik olarak her okundugunda tekrar canlanir.

Ahmet Hamdi Tanpinarin zaman kavramina olan ilgisi, Bergson'un
“dureé” kavramini merkeze alarak ilerler. Onun siirlerinin neredeyse
tamaminda zamana deginilir ve zaman ilgili yaklasimi “gecmis”in anilarini
“an” icerisinde yakalamaktir. Siirlerinin estetik yapisi iizerine uzun yillar
ugrasan Tanpinar, bunu yaparken de zaman kavramini kullanir, ancak o,
siiri zamansiz bir yapi olarak gortir.

31 Edgar Allan Poe, “Kuzgun”. Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi: Siir Ozel Sayisy, s. 279.
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“Stir “ben”in pesindedir. Ama, o “ben” ben degilim artik, benim bir
halimdir. O da etrafin verir ama, “ben”im vasitamla ve bende olarak.
Ciinkii gercekten bitmis bir siirde “ben” de yoktur, o siirin kendisi
vardwr, yani siir herhangi bir “objet” gibi, iyi yontulmus bir elmas
diyeyim. Siir hiilasa zamansizdir.”s?

Tanpinar, burada siiri teknik olarak zaman kelimesine bagimsiz
olarak yorumlarken “zaman kavramini” kendisine bir kilavuz olarak
goriir. Tanpinar'in 1950 yilinda Aile dergisinde “Zaman Kirintilar1” siiri
yayimlanir. Poe'nun “Kuzgun”un kirintilar1 olarak belirir. Yani Poe’nun
Kuzgun ile yarattigi estetik zaman, Kuzgun'un agzindan diisen zaman
kirintilaridir.

“Biz, zaman kirintilart,

Zaman sineklerti,

Tozlu camlarinda giinlerin sessiz kanat ¢irpanlar
Ve liizumsuz gérenler artik

Bu aydinhkta kendi golgelerini!

Sanki siyah, simsiyah taslar i¢inde

Siyah, simsiyah kovuklarda yasadik biz,

Sanki hi¢ gormedik birbirimizi,

Sanki hi¢ tamsmadik!33

Siirin “Biz zaman Kirintilar1” diyerek baslamasi, “dasein”in varligina
isaret eder. Varligin i¢inde varlik olma, béylece zaman1 asma denemesi bu
climle ile baslar, ancak devaminda “dureé” kavramina yaklasir. Doga ile
biitiinlesen zaman, insanin bedenine yansimalar geklinde yine ona gelir.
Uyku ilke uyaniklik arasinda yani diis ile gergek arasinda “zaman”a bir akin
baglatilir. Nazim Hikmet’in “giines”i zapt etme girisimi enerjinin kaynag,
sermaye ile dogru orantiliyken Tanpinar’da “zaman” alikoyma durumu,
estetik metni yakalama endisesinden kaynaklanir.

“Yelkovan kuslar yaliyor suyu,
Sen ki bakisindan yumusak bir yaz
Giiliimser en yesil gecesinden

Ve sesin durmadan, durmadan orer,

32 Umit Meric; Selma Umit Karigsman, Ebediyetin Huzurunda: A. H. Tanpinar, istanbul, Ufuk Kitaplari,
2000, s. 262.

33 Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, istanbul, Dergah Yayinlari, 2007, s. 71.
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Yildiz yosunu bir uykuyu...
Bak, martilar kanat ¢irpwyor sana.”s4

Siz ile biitiinlesen “dasein”, sen’e indirgenir ve i¢sel zamanda ilerlemeye
baglar. Kuzgun’daki Lenora, burada isimsiz bir karakter olarak goze
carpsa da zamanin kendisidir. Zaman, yine zamanin igerisinde salinir ve
Bergson’un dureé’sinin etkisinde kuslara, yesil geceye, y1ldiz yosunu, yaza
kadar uzanir. Zaman kirintilar1 varligi yapi sokiime ugratirken iizerindeki
etkisini hicbir zaman birakmaz. Yumagin tasidig1 biikiimlerle birlikte
coziilen orgii, gegmisin silinmeyen izleriyle ¢oziilen beden gibi hayata
sokiin eder. Iste sanat burada bags gosterir ve kendi kendini acimlamaya
basladigin anda, varlikta olusan izlerin pariltis esere yansiyarak sonlanir.

Zamanin kirintilar, diger biitiin kirintilar gibi savrulabilir, belli bir
yeri yoktur, Oyle tli¢c bes parca, ii¢-bes kurus 6nemsiz gibi duran ifadeleri
icerisine alir. icine gecicilik katar, onemsizlestirir, savurur. Bu gecmise
yabancilagan bir halin yansisidir. Bu yansi iginde sankilere bogulan varlik
kendi ne’ligini ¢ozmeye calisir, iste yap1 sokiim burada baslar. Tanpinar
“biz buyduk, simdi nerede ve neyiz, kimiz?” demeye caligir.

Kuzgun yaydig1 zaman kirintilar1 savrulurken, kuzgun orada hayatin
i¢inde bir golge gibi avini beklemektedir. Poe’'nun dasein’le varligin kendisi
olan Kuzgun, Tanpinar'in dureé’si ile zamanin kendisine doniistir.

Sonuc¢

Tutarh gibi goriinse de saatlerin tutarsiz olusu, riiyadaki yasam saati ile
uyanik durumdaki yasam saati arasindaki farklilikla kendini belli eder.
Ancak insan bu farkin ayrimina varamadig: gibi zaman kavram iizerine
de kesin bir bilgiye sahip degildir. Bundan dolay1 zamanin tutarli oldugu
fikrinde devam edip adimlarini ona gore atmak zorundadir. Cilinki
mekanik saatlerin terk edilmesi gerektigini sGyleyen biitiin bu teoriler,
sistemden nasil cikilacagini hicbir zaman sdyleyemez. Ona yonelim
biitiin olarak oldugu zaman sistemden ¢ikilabilir. Bu sistem, 6rnegin bir
sanat eserine dokunamaz ya da onu kolesi yapamaz. Ciinkii sanat eseri
yaratimiyla ozellestirilir ve kendi yasalarini kendi belirler. Varlik kendini
orada buldugu zaman —bir sanat eseri olabilir- ise bu duvar: agabilir.

Insan ise bir giin “kendini bil”diginde, tiim sorularinin yanitini bulabilir.
Diinya var oldugundan beri yanitin1 bulamadigimiz ve bulamayacagimiz
sorular, her okudugumuzda ilk kez okuyormus hissine kapildigimiz ve
her defasinda yeniden yorumladigimiz ve yorumlayacagimiz edebi degeri
yiiksek estetik metinlerin sonsuzluguyla ve cevaplanamayacak sorulariyla,

34 Age.,s.73.
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zamanin durdurulamaz akisini ve insanin zamanin ta kendisi oldugunu net
bir sekilde ifade eder. Sanat¢inin gorevi burada net bir sekilde ortaya ¢ikar
ki o, sihirli dokunuslariyla tutarli zaman1 doniistiirerek baska bir kaliba
koymaya calisir. Zamanin teknik ve estetik boyutlar1 olmakla birlikte
ozellikle siir gibi estetik metinlerde zaman daha derin bir 6neme sahiptir.
Ozellikle estetik metinlerde kusursuzluk, zaman iizerinde elde edilmeye
calisiir ve bu yiizden metinlerin derinligini anlayabilmek icin fizigi
kurallarina girmek, zaman kavramiyla ugrasan teorisyenlerin tespitleri
1s181nda metinlere bakmak gerekir.

Bergson'un “dureé” (siire) ile icsel zamani yakalarken, Heidegger’in
“dasein” ile zamani, varlik'in kendisi ile 6zdeslestirir. Dureé ve Dasein
birlikteliginde akan nehir 6z yatagini bularak kendi i¢inde olan dongiisiinii,
kimseye ispat etmek zorunda kalmadan devam ettirmektedir. Her ikisinin
de metinsel baglamda ¢abalari, varligin 6ziine ulagsmasi ve i¢sel dongiisiiniin
farkina varmasidir. Dasein’ce esas varolus o zaman ortaya cikar. Dureé,
bu aligverigin en biiyiik i¢ kuvvetidir ki Dasein’le birlikte bu i¢sel zaman
kuvveti disariya egilim gosterir ve kendini yansitir, boylece orada varlik bu
yansimayla olusur.

Diinya iizerinde “dasein” in temsili olan insanlik, duyulari, hisleri ve
akliyla bir makinenin klasik deviniminden farkl olarak gelisir. Var olan
gelisimin stirekliligi icinse gecmisten gelen tecriibelerden yararlanir.
Yasadig1 an icindeki dasein varliginin kanit1 olarak, bir icat bir yarati
ortaya koyma giidiisii, onu “dureé” ya yani icsel siirecine siiriikler. Ciinkii
dureé’den faydalanan insanlik icinde bulundugu ani, zaman asarak
sonsuzluga bir adim atmis olur. Bu ylizden nasil insan zamandan bagimsiz
diisiiniilemiyorsa, dasein kavraminmi yani ani yakalama ve onu asma
diisiincesini de sisli gelecekte varolabilme arzusu yani dureé’den ayri
diistintilemez.

Kuzgun’un sorulara “hicbir zaman” yanitin1 vermesi bosuna degildir.
Ciinkii zamansiz bir durus sergileyerek; insanin yiizyillardan beri
bekledigi zamandan bagimsizligi simgeler ve onu elinde tutar. Karsisinda
duran kisi ise zamana bagimlh insanin caresiz acizliginin semboliidiir.
Pallasin tizerindeki Kuzgun goriintiisiiyle siirsel estetigi yakalayan Poe,
ayn1 zamanda kuzgun imgesinin sanatsal sonsuz yaratimiyla da “dasein”
kavramimi yakalar. Tanpinar da ise Dasein bir tutum iginde, duree ya
dogru bir bilingsiz akis s6z konusudur. Varligin olusunu dile getiren
“Zaman Kirintilar1”, i¢sel dongiiniin disariya yansimasiyla kurulan bagka
bir varligi anlatir. Bu, bir yeniden dogus olarak da nitelendirilebilir. Clinkii
“biz zaman kirintilar1” diyerek dasein’ce bir yaratimi ortaya koyar. Kendi
icinde olanla disar1 yansiyan ve goriinen, bakanin bakisi ile degerlenecek
olan bir dongii varliktir ki siirekli olan bir yenilige tabidir. Varlik ona higbir
zaman sahip olamazken o varligin iizerinde bir otorite kurar. Sencil bir



Kuzgun’un Kendiliginde “Zaman Kirintilar1”n1 Aramak-Bergson'un Dureé’sinden Heideger’in Dasein’inine “Estetik Zaman”-

zaman Kuzgun'un da dedigi gibi “Higbir zaman” olmayacaktir. Kuzgun'un
i¢sel dongiiyii ele almasi ile metne bir duraganlik, bir agirlik gelir. Bu digsal
zamanin ¢oziiliisiidiir. O artik erir ve yok olur. Geriye kalan ise Kuzgunun
zamani ve kirintilaridir. Higbir zaman dedigi anda onun zamamn iglemeye
baslar ve metnin zamanindan ¢ikilir.
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